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 مقدمة

حديثنا في هذه المطبوعة عن النقد الأدبي الحديث، سيكون حديثا حضاريا فكريا، أكثر      
منه حديثا متخصصا. لاعتبارات متعددة لعل أبرزها هو ظهور النقد الأدبي الحديث في بيئة 

 " الحداثة يشه البشرية قبل ما يسمى "كانت تعا  حضارية وفكرية متميّزة ومغايرة تماما عم
ة فكرية فاصلة بين عهدين ما قبل وما بعد، بالنسبة لحداثة كما هو معلوم جاءت كمنظومفا

، فإن حديثا "العقل والنهضة"وما بعدها عصر  للحداثة الأوروبية ما قبلها " القرون الوسطى"
المشترك الذي حيكت فيه خيوطه،  دبي الحديث لا يراعي بالحسبان النسيجعن النقد الأ

ا خاوي الوفاض، حتى وإن أشار إلى شكل النقد الأدبي الحديث فإنه سيكون حديثا فجّ 
سيبقى بعيدا كل البعد عن مغزى ورؤية هذا النقد الذي أرى فيه _ شخصيا_ تعبيرا عن روح 

ب الفكرية التي فلذك آثرت الإسهاب نوعا ما عن الخلفيات الفلسفية والمذاهالعصر وفلسفته. 
 نشأ فيها النقد الأدبي الحديث

 حتى يستبين للقارئ بصورة واضحة مغزى النقد الأدبي الحديث وموقفه من الإنسان وإبداعه.
الجزء الأول  مقسمة إلى ثلاثة أجزاء؛ المطبوعة موجهة لطلبة السنة الثانية دراسات أدبية،      

حاولت فيه اختصار ما أمكن اختصاره من نظريات وفلسفات غربية ساهمت في بلورة النقد 
الأدبي الحديث إلى حدّ كبير، فتحدثت عما قبل الحداثة " القرون الوسطى" وما قبلها من 

اء مميزات للحياة الفكرية اليونانية. _والتي سيكون لها أثر فيما بعد حين حاولت الحداثة إحي
وفي حديثي عن الحداثة النقدية كان لزاما علي تناولي هذا الموضوع من وجهة   هذا التراث_

أشمل فربطت التوجه النقدي الجديد بفلسفة العصر ثم المذهب المؤطر لهذه الفلسفة وختمت 
بنماذج أدبية نقدية تظهر اللمسة الواضحة لتأثر هذا التيار النقدي أو الأدبي بالعاملين 

 رين من قبل.المذكو 

من بيئته الغربية إلى  أما الجزء الثاني فوقفت فيه على انتقال عجلة النقد الأدبي الحديث     
لفهم  نالعالم العربي، وراعيت في هذه الوقفة الجانب الحضاري والفكري لأنهما أمران ضروريا
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واقع لولا تلك عليها في أرض ال أبجديات هذا الانتقال الذي لم يتحقق بالصورة التي استتبّ 
كحملة نابليون على مصر والبعثات العلمية، وحركة   الظروف التي أشرنا إليها باختصار.

الاستشراق... الخ  ثم أشرت إلى نماذج لكتب نقدية في بداية النهضة في المشرق وذلك لأن 
معالم  الكتابين " الغربال" و" الديوان " يمثلا الباكورة النقدية التي من خلالها بدأت ترتسم

 النقد الأدبي الحديث، وأصحابهما خصّاهما بميزة الكتاب النقدي.

أما الجزء الثالث فخصصته لحركة النقد الأدبي الحديث في الجزائر فآثرت اختيار النقاد لأن     
مبثوثة  بعينها بل كانت مواقفهم النقدية آراءهم النقدية لم تكن جلها في كتاب واحد أو دراسة

 م ودراساتهم.في ثنايا كتبه

تعاملي مع المادة المعرفية المبثوثة في ثنايا هذه المطبوعة كانت تجنح إلى  ومنهجيتي في    
كما أن المادة العلمية تغطي   ظاهرة حسب سياقها،الوصف الأمين مع التحليل الموضوعي لل

يث المقررة تساؤلات التي يمكن طرحها في مفردات مادة النقد الأدبي الحدإلى حدّ كبير معظم ال
 تكوين الخاص بالسنة الثانية دراسات أدبية.في عرض ال

كما آمل أن يجد الطالب ضالته في هذه المطبوعة، خصوصا من حيث منهجية عرض       
المادة وإحاطتها بالسياق الفلسفي والحضاري للنقد الأدبي الحديث، وكيفية انتقاله من الغرب 
إلى الشرق بسياق الغلبة الحضارية والسياسية التي فرضت كأمر واقع على العرب. ولذلك فإن 

لنقد الأدبي الحديث ما هو إلا شكل من أشكال تجليات الهيمنة الغربية على قناعتنا بأن ا
، تلك الهيمنة التي تريد فرض نمط موحد لقراءة التراث، وتجعل من العالم الإسلامي والعربي

 النصوص ) الإنسانية، والسماوية( متساوية أمام القراءة النقدية الموضوعية. 

نحن لسنا ضد الموضوعية النقدية، لكننا ضد التحامل على نفتح قوسا هنا ونقول؛ بأننا     
النصوص المقدسة ونقصد بها القرآن الكريم، لأن سياق النص المقدس لدى الغرب ليس 
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لا يأَْتيِهِ الْبَاطِلُ مِن بَ يْنِ يَدَيْهِ وَلا مِنْ خَلْفِهِ تنَزيِلٌ كتاب " السياق ذاته عندنا، فالقرآن الكريم  
وقد عجز المستشرقون بكل ما أوتوا من قوة وحيلة على الطعن في نسبته  1"يدٍ مِّنْ حَكِيمٍ حَِ 

وحقائقه المعرفية  بيانه ونظمه المعجزبوسياقه التاريخي، بل هناك من سحره القرآن الكريم 
والعلمية التي لا تقبل الطعن الموضوعي البتة، وأبرز من نستشهد به في هذا السياق المستشرق 

" التوراة والإنجيل بكتابه الموضوعي  "Maurice Bucailleس بوكاي الفرنسي " موري
 والقرآن والعلم" 

وبناء على ما سبق ذكره فالنقد الأدبي الحديث يعد وجهة منهجية يمكن الاستفادة منها     
كان حسب السياق المعرفي والحضاري للأمة الإسلامية، لأن منشأه كما جاء في هذه المطبوعة  

وبالتالي أي مقاربة لا تضع في حسبانها هذا التمايز الحضاري  مغاير تماما لسياقنا،في سياق 
تبوء بالفشل، والفشل الذي نقصده ههنا ليس بالضرورة استحالة تطبيق المنهج الحداثي أيا  

لم  كان لونه على النص العربي قديمه وحديثه، بل هو تشويه للنص لأن الأداة المسلطة عليه
 .ا قرينة حضارية وفكرية ترتبط بهتحمل في جيناته

وعليه فإننا ندعو إلى منهج تحديثي يستمد أصوله من سياقنا الحضاري والفكري، حتى      
يتآلف النص والمنهج لبناء رؤية متوازنة بين الشكل والمضمون، بين الروح والمادة، بين الأرض 

ية للنصوص فحسب بل هو والسماء. لأن النقد الأدبي في آخر المطاف ليس مداعبة جمال
 موقف إنساني معتدل يضمن السعادة في الدارين. ص والظواهر الإبداعية لبناءلنصو اق لستنطا

 

 

                                                           
 .42فصلت: آية  1
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 مدخل حول الحداثة الفكرية الغربية: لمحة تاريخية:  (01المحاضرة )

  جذور الحداثة الغربية ) تاريخياّ/ دينياّ(  -1

 لنا بعد حتى يتسنّ  تاريخيا ودينيا،ذور الحداثة شارة إلى جسنحاول في هذا المدخل الإ    
وكما هو شائع أن الحداثة حاولت إحياء  يد مفهوم واضح حول الحداثة نفسها،ذلك تحد

النموذج الفكري والأدبي للعصور اليونانية والرومانية، فدعونا نلقي نظرة يسيرة حول المنتج 
 الديني والفكري لهذه الفترة.

 1النصرانية:عقائد أوروبا قبل 

 فة.  اليهودية المحرّ  - أ  

 صول: أالوثنية الرومانية. وهي الديانة الرسمية للامبراطورية وتقوم على ثلاثة  - ب

الثاني: عبادة الامبراطور،  الأول: التثليث، أي عبادة ثلاثة آلهة؛ جوبيتار، مارس، كورنيوس.
 الثالث: عبادة الصور والتماثيل وتقديسها. فقد كان الأباطرة يدّعون الربوبية.

 الأفلاطونية الحديثة: وهي عقيدة فلسفية ترى أن العالم صدر عن ثلاثة عناصر:  - ت

ن منه جميع الأرواح الروح الذي تتكوّ   -العقل الذي توّلد منه. ج -المنشئ الأزلي. ب -أ 
 صل بالمنشئ الأزلي عن طريق العقل.والذي يتّ 

وذلك  ،فة وثنية تعتقد أنه لا خلاص للإنسان إلا بافتداء نفسهالمترائية: وهي فلس - ث
 ان.بتقديم القرابين للآلهة بواسطة الكهّ 

                                                           
رسالة دكتوراه جامعة الامام  -دراسة عقدية -ينظر: محمد بن عبد العزيز بن أحد العلي، الحداثة في العالم العربي 1

 .192-191ه ص1414محمد بن سعود الرياض 
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الرواقية: وهي فلسفة وثنية، تدعو إلى الانقطاع عن الدنيا وإنكار الذات وتعذيب  - ج
 فس.النّ 

 الأبيقورية، وهي فلسفة إباحية مخالفة لما عليها الرواقية. - ح

من دعوة المسيح عليه السلام والاضطهاد الذي تعرض له أتباعه اعتنق بعد ثلاثة قرون      
وفي  _في ظروف تاريخية لا يتّسع المجال لذكرها في هذه المناسبة_ قسطنطين الديانة النصرانية

، ودخلت أوربا في فترة القرون 1صارى بعد مجمع نيقيهفرض التثليث على النّ  325سنة 
  the medieval2الوسطى: 

 في فترة القرون الوسطى عانى الأوروبيون من ظلم وطغيان الكنيسة تمثل فيما يلي:     

 تحريف الانجيل وما جاء به من عقيدة وشريعة. -1 

 وفي مجالات الحياة كلّها. التسلّط والظلم بشتّى صنوفه، -2

 :تائج التاليةة القرون الوسطى إلى النّ ت عقليّ أدّ      

) من الناحية الاجتماعية على النظام الاقطاعي  1358ثورة الفلاحين الفرنسية  -
 3الملكي(

                                                           
 Global Arabic Encyclopediaينظر: مجمع نيقية، الموسوعة العربية العالمية  1
 /https://ar.wikipedia.org/wikiينظر:  2
 هما مختلفين طرفين بين السيادة و الملكية تجزئة : الأول المقام في أنها على الإقطاعية الوسطى العصور مؤرخو يعرف 3
) سخري محمد، النظام  ومتداخلة. مشتركة عيشة يعيشان المتقاسمين وكلا ، تابعه و الملك أو ، تابعه و الأمير :

-06-06الإقطاعي في أوربا العصور الوسطى الموسوعة الجزائرية للدراسات السياسية والاستراتيجية، مقال إلكتروني 
 ( /https://www.politics-dz.comالرابط:  2019

https://www.politics-dz.com/
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جون كلفن ، و في انجلترا 1518مارتن لوثر  صلاح الديني، ممثلّة في كل منحركة الإ -
 1) من الناحية الدينية على الكنيسة الكاثوليكية( في سويسرا 1536

 الجذور العلمية والفلسفية للحداثة -2

  Nicolausكوبرنيكس ؛ نظريةالكنيسةعرش من النظريات التجريبية التي هزت       
Copernicus 1543  وسار على خطى   خالف نظرة بطليموس بمركزية الأرض،حيث

ثم جاء القرن  .Galileo 1642 ، وجاليليوBruno  1600 كوبرنيكس كل من برونو
بتطبيق المنهج      Descartes 1650 ديكارتحيث نادى السابع عشر )النهضة( 
ة ولا سلطة له على العلوم أما الدين عنده يختص بأخبار الآخر  ،العقلي في الفكر والحياة

في  بالمنهج التجريبي الاستقرائي، فقد نادى Bacon 1626الأخرى أما بالنسبة لبيكون 
يرى أن الأديان تراث بشري   بالنقد التاريخي الذي  Spinoza 1677 اسبينوزاحين نادى 

 نيوتنليختتم  يجب أن تخضع للتفسير العقلي والدراسة النقدية. -خاصة المسيحية-
Newton1727 ، بنظرية الجاذبية والميكانيكا التي تولي أهمية للقانون منجزات هذا العصر

 الطبيعي المادي.

بها بتقديس العقل على ثم جاء العصر الثامن عشر وأفرز فلسفات كثيرة ينادي أصحا     
وتتفّق تلك الفلسفات على إنكار  رفة وبعضها ينادي بتقديس الطبيعة،أنهّ مصدر المع ساسأ

اصطلح على هذا العصر  لهي أو التشكيك فيه، والثورة على تعاليم الكنيسة الظالمة.الإالوحي 
،  Voltaire 1778 ، فولتيرRousseau 1778 باسم " التنوير" من أبرز روّاده: روسو

 .Diderot 1784 ، ديدروKant 1804 كانط

 (1789الثورة الفرنسية )الحدث السياسي
                                                           

    https://ar.wikipedia.org/wikiينظر: ويكيبيديا الموسوعة الحرة، الرابط:  1

https://ar.wikipedia.org/wiki
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سلفا آذنت بهبوب رياح التغيير على القارة الأوربية،  إليها كل التحولات التي أشرنا      
وأنذرت بافتتاح عصر جديد مغاير للماضي في قيمه وتصوراته وأوضاعه، وكانت أحوال فرنسا 

كتاب   كان المحرك للثورة الفرنسيةتماعية تؤهلها لافتتاح ذلك العصر، حيث  الثقافية والاج
ل : « روح القوانين» كتاب كذا  و  عد إنجيلها،و الذي يل : جون جاك روس« العقد الاجتماعي»

 Montesquieu 1755 مونتسكيو

والغرض من فكرة العقد الاجتماعي هو استبدال ) المصلحة الاجتماعية، أو الرابطة      
 تصير عبادة المجتمع ممثلة فيالنّظم الدينية التي كانت سائدة، فالنفعية بين الأفراد( بالأخلاق و 

 «وذلك ما نادت به الثورة الفرنسية حرفيا»  الوطن أو القوم محلّ عبادة الله

 الثورة هذه تمخّضت عنها نتائج بالغة الأهمية:

ولدت لأوّل مرة في تاريخ أوربا المسيحية دولة جمهورية لا دينية، تقوم فلسفتها على  -
 الحكم باسم الشعب ) وليس باسم الله(

 من فرض الكاثوليكية.حرية التدين للأفراد بدلا  -
 الحرية الشخصية للأفراد بدلا من التقيد بالأخلاق الدينية. -
 التحاكم بين الشعب وممثليه للدستور الوضعي، وليس لقرارات الكنيسة. -

مهيمنة على الساحة الفكرية فترة تاريخية فارقة بين منظومة ظلت فترة طويلة  مفنحن أما     
الوسطى، وفترة أخرى أخذت تتشكل وفقا لمعطيات التحديث والأدبية، ونقصد بها القرون 

الذي أرسى معالمه الفلاسفة الحداثيون أمثال " ديكارت"، وفي المحاضرة التالية سنتعرف عن  
  كتب على مميزات العصر الكلاسيكي فلسفة، وأدبا ونقدا.
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 ثالمدارس الفلسفية والأدبية الغربية للنقد الأدبي الحدي:  (02المحاضرة )

 المذهب الكلاسيكي ) عصر النهضة( –الفلسفة العقلية  -1

التاريخ شدَّد فيها الفلاسفة على العقل باعتباره أفضل وسيلة لمعرفة  منعصر العقل حقبة     
اعتمد زعماء عصر العقل اعتمادًا كبيراً على المنهج العلمي، بتشديده على التجريب ، الحقيقة

 1727، نيوتن1626بيكون - 1650ديكارتأبرز أعلامه:  .والملاحظة الدقيقة

 المذهب الكلاسيكي ) عصر النهضة( - أ

م فرّ مفكرو وأدباء بيزنطة بالآداب اليونانية 1453ه857بعد فتح القسطنطينية     
والرومانية إلى إيطاليا فظهرت الكلاسيكية ثم ترعرعت في فرنسا ثم امتدّت إلى إنجلترا 

؛ لأنه Scholasticism المذهب الكلاسيكي بالمدرسييسمى وغيرها من بلدان أوربا، و 
تناول الآداب اليونانية والرومانية بكثير من التقدير والتمجيد وجعلها دروسا تحفظ وتحتذى  

 كما لو كانت قوانين أخلاقية أو دينية. 

 :أهم مبادئها

الدعوة إلى نزعة عقلية متشدّدة فالعقل في المذهب الكلاسيكي هو أساس فلسفة  -
 الجمال، وهو مصدر القيم والأخلاق. 

الاهتمام بالحياة الدنيا والوجود الانساني فيها. وذلك الاهتمام نشأ رد فعل لتركيز  -
  الكنيسة على عالم الآخرة.

الانغماس في الشهوات الجسدية. بعث المذهب الأبيقوري في التمتع بضروب الملذات و  -
 وذلك  رد فعل على الرهبانية الكنسية.  
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الاهتمام بالمسرح؛ لقدرته على تجسيد العواطف الانسانية العامة وتناسبه مع الاتجاه  -
 العقلي الذي هو أساس المعرفة والجمال عند الكلاسيكيين. 

 العناية بالأسلوب وأناقة العبارة. -

ن أدانوا القساوسة لهية من السباقين الذيفي الكوميديا الإ éDant 1321 يعد دانتي     
 Shakespeare يمثل شكسبير كما  يدخلون جهنم، ولو في الخيال الروائي.وجعلهم 

أرقى ما بلغت إليه حركة النهضة الأوروبية بأجمعها، وهي في لبابها تتلخص في  1616
، ومن أشهر ما خلّد " هاملت" " قبل اكتشاف الجنس البشري لقيمته وأهميته التي ضاعت من

 .عطيل" " حكاية الشتاء" " العاصفة"

من المحبة حل الفرح  فبدلاة على الأخلاق المسيحية، أدّى كل الذي ذكرناه إلى ثور       
نسان للقوى التي وهبه الله إياهّا، وحلّت الحرية والمسؤولية بتوجيه العقل محل باستعمال الإ

 1وأخذ البحث الفكري الجريء يحتلّ بالتّدريج محلّ الايمان. الخضوع لإرادة الله،

فالمذهب الكلاسيكي إذا كان محركه العقل، ذلك العقل الذي نهض في القرن السابع     
مبدئين أساسين للحداثة ل ث  عشر، ثم ما فتئ أن يأخذ بشتى أنواع المعرفة إلى النهوض وتمَ 

( فلا غرو إذا أن يوصف " individuality(و)الفردانية Humanism)الإنسانية 
شكسبير" بشاعر الإنسانية لأن أشعاره جسّدت هذا المبدأ بالفعل كونها تتحدث عن معاناة 

 .ت معالمها طيلة القرون الوسطىسالإنسان في البحث عن نفسه التي طم

 

 

                                                           
 412ينظر: سفر الحوالي العلمانية نشأتها وتطورها وآثارها في الحياة الإسلامية المعاصرة،  دار منابر الفكر. ص 1
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 المذهب الرومانتيكي-الفلسفة الميثالية -عصر التنوير: (03المحاضرة )

حياة أوروبا هي عبارة عن خطّ بياني متذبذب تحكمه ردود الفعل المتناقضة، فالغبطة  إن    
فنال التطور  عليها سُنّة أوروبا في الارتداد، الكلاسيكية لم تدم طويلا، إذ سرعان ما جرت

 والتغيّر كلاّ من المبدأين الأساسييّن للعصر الكلاسيكي ) النزعة الإنسانية، مركزيةّ العقل(

 حول التنوير مفهوم - أ  

لتي هي الجانب العملي من حياة يرى بعض الباحثين أننا يجب الفصل بين الحضارة ا     
 ،لعقلية، تأمّل العالم، الأشياءالمعرفة الق بالجانب النظري منها ك  : والتنوير الذي يتع الإنسان،

طريق التعامل الاجتماعي  فنحن نصل إلى التنوير عن طريق العلوم، ونبلغ مستوى التحضّر عن
 1يقول كانط: التنوير هو امتلاك الشجاعة لاستخدام عقلك.والأدب، 

 نسانية: تطور النزعة الإ  - ب

تم بحث للجنس البشري هو الله، بل الإنسان، وتحسين حال الإنسان يلم يعد موضوع ال     
لا عن طريق نسان ) المجتمع( سياسة، التي بها يستطاع إصلاح الإعن طريق العلم والتربية وال

وهذا هو المميّز  تملك منهجا عقليا ومسارا محدّدا، وبذلك أصبحت ثورة عصر النهضةالدين، 
 .الأول لعصر التنوير

فاجأ عصر التنوير أوربا المسيحية بتلك الكلمتين المقدستين لديه ) الطبيعة، العقل(       
اسم الله في المسيحية، والثانية وسيلة لفهم الإله  فجعل من الأولى رمزا خفيا للوثنية يحلّ محل

من الرومانسيين على في تعويل الطبقة الأولى ف الجديد بدلا من وسيلة ) الوحي( في المسيحية.
                                                           

دار النهضة  1صبحي، صفاء عبد السلام جعفر، في فلسفة الحضارة ) اليونانية الإسلامية الغربية( ط أحد محمود   1
 . 145ص 1999لبنان  -العربية بيروت
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فظهر عجزه لقصوره  نفس البشرية والطبيعة بصورة عامة،توظيفه في فهم ألغاز ال العقل حاولوا
اف طريق أرحب من العقلانية، ألا وهي الشعور فحاولوا اكتش إدراك مبدأ الغائية،على 

العاطفي، ذلك الشعور الذي يمتطي آفاق الخيال الواسعة، فيسبر أغوار الذات الانسانية 
 العميقة، ويستجلي جمال الطبيعة.

وهكذا أصبح الرومانتيكيون يرتفعون عن الأرض رويدا رويدا ويحلّقون في الفضاء       
عن الحقائق لا في  غير الله ومن غير طريق المسيحية، وأضحوا ينقبوا السحيق، ولكن إلى

 الكتاب المقدّس ولا في المؤلفات العقلية، بل في صفحة الطبيعة الخلابّة. 

 الفلسفة الميثالية -ج

 لمحسوس(،) ية يرى أصحابها أن الحقيقة المطلقة كامنة في عالم يتعدى عالم المادةظر ن     
الحقيقة إما عقلية  كامنة في الوعي أو العقل أو الروح. وطبقًا لهذه النظرة، فإنّ ويرون أن الحقيقة  

 .أو روحانية

إن الإنسان جوهره العقل والحواس مشكوك في صحتها ودقتها وأن الأشياء لا معن لها      
من غير العقل البشري إذن  فالإدراك البشري أساسه العقل مستقلا عن التجارب الحسية 

 وكلما كانت المعرفة مجردة عن الإدراكا ت الحسية كلما سمت ورقت وكانت أكثر ثباتا ويقينا.

ية تعن: " أن العقل لا يدرك الأشياء في ذاتها، بل هي الامتثالات التي لدينا عن والميثالية الذات
 1هذه الأشياء"

 1804والألماني إمانويل كانط 1784أبرز دعاتها: الفيلسوف الفرنسي ديدروومن  
  1831وهيجل

                                                           
 217ينظر: سفر الحوالي العلمانية نشأتها وتطورها وآثارها في الحياة الإسلامية المعاصرة،  دار منابر الفكر. ص  1
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 الرومانتيكية/ الرومانسية  - د

وازدهرت في  1750ابات روسو الرومانتيكية حلة مضادة للتنوير، ظهرت في فرنسا في كت    
سا ألمانيا على يد كانط، وهي حركة ضد غلو المذهب التنويري الذي جعل من العقل أسا

كلمة الرومانسية أقرب للمنعى الأدبي، ف أما مصطلحومحورا في مجالات الحياة كلها. 
المغامرة ة الخياليّة أو بمعن القصّ  Roman)رومانسية( مأخوذة من جذرها الأصلي "رومان" 

امن عشر وبداية القرن ثم أصبحت تشير إلى مذهب أدبي ساد في أخريات القرن الث الطويلة،
وفق  سانية للحياة وآلية التعامل معهايحمل صفات التغيير لرؤية الذّات الإن التاسع عشر

 الفلسفة الميثالية الذّاتية.

وأقرّتها  1782ل مرةّ سنة لأوّ رائدة المدّ الرومانسي فرنسا حيث استعملها "روسو"      
ا واشتهرت على يد: بايرون وشيلي، ثم انتقلت إلى إنجلتر  1798كاديمية الفرنسية سنة الأ

" : 1830يقول " فيكتور هيجو وأمريكا على يد ألان بو.  وألمانيا على يد: شيلر وهيتريش،
 1 .الرومانسية هي ليبرالية الأدب

 أهم المبادئ:

ويقلل من شأن  -الضمير -يمان بمعتقد فوضوي غامض، يجعل محور التدين العاطفةالإ -
الاثم الفردي، ويخفّف المسؤولية الفردية ويحمّلها المجتمع، ولهذا كثرت في إبداعات 

 الرومانسيين: صورة البغيّ الفاضلة، واللّص الشريف، والمجرم طيّب السريرة.     
 وماني، والدعوة إلى الاهتمام بالآداب القومية.رفض تفوق الأدبين اليوناني والر  -
 رفض ارتباط الأدب بالمبدأ الخلقي أو الفكري، وإعلاء المشاعر الذاتية. -

                                                           
رسالة دكتوراه جامعة الامام  -دراسة عقدية -ز بن أحد العلي، الحداثة في العالم العربيمحمد بن عبد العزيينظر:  1

 587ص ه 1414محمد بن سعود الرياض 
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ا ينتقد الرومانسيون الأدب الكلاسيكي لأنهّ يصوّر البشر ميثاليا، لا كما هم فعليا. مم     
الملاحم وحوّروا المسرحيات، ولذلك فقد أهمل الرومانسيون جعل الأدب تقليدا وليس تعبيرا، 

ونحوا بالأدب منحىً شخصيا داخليا، فالكتابة الفنية تأتي في صورة اعترافات أو سيرة ذاتية، 
والشعر يصبح غنائيا عاطفيا يعبّر عن المعاني الوجدانية للبشر، كالعشق والفرح والألم، ويبتغي   

 بالدرجة الأولى   إثارة السامع وإمتاعه.

مع نزعة التّعبير عن الذّات جهد الرومانسيون في تحويل الشوق الصوفي المسيحي تماشيا و      
إلى حبّ عذري أو إباحي يعبّر عنه في أسلوب غنائي،  الذي كان يتّجه إلى الله أو يسوع 

 ويتّجه إلى الجمال الخارجي للمحبوب الذي كان في الغالب امرأةً، وأحيانا الطبيعة.
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 سياسيّا( -) تاريخياّ مدخل حول الحداثة النقدية العربية : (04المحاضرة )

في البحر  1783بعد انهزام جيوش الخلافة العثمانية أمام روسيا وفقدها لشبه جزيرة القرم      
الأسود بدأت عوامل الضعف تستشري إلى أركان هذه الدولة، وبدأت أطماع كل من إنجلترا 

سام ممتلكات الرجل المريض _كما أطلقوا عليها هذا وفرنسا وروسيا ودول أخرى تزداد لاقت
الاسم في القرن التاسع عشر_ ومن أولى الحملات على الدول العربية الحملة الفرنسية على 

 مصر.

 سلامية والعربية في العصر الحديثوصف حال الأمّة الإ - أ

في مفهوم العبادة لله تغير، وكلمة التوحيد أضحت عند كثيرين مجرّد كلمة تقال، والعمل      
والتواكل والبطالة أضحت سمة غالبة، والمفهوم السلبي لعقيدة  واد وكلمة التوحيد في واد آخر،

القضاء والقدر صار شائعا، وأصبح الدين في النهاية مجرّد صورة خيالية من الحقيقة، ومفهوم 
ومن التخلف نهي عن المنكر أزيحت من الواقع. هاد عطّل، وقضية الأمر بالمعروف والالج

 العلمي والتجريبي، الاعتقادي نشأت كل أنواع التخلّف الأخرى: السياسي، الاقتصادي،
 الخ الصناعي، الحربي... الأدبي، الثقافي،

 1798الحملة الفرنسيّة على مصر  - ب

اية الفتح العظيم، ومقدمة الانفتاح على العالم المتحضرّ وللعجب يعتبرها المنهزمون بد     
ويتحدثون عنها باعتبارها أعظم المآثر ، وأفضل الانجازات، ولم يذكر هؤلاء أنهاّ كانت حلة 
صليبية اتخذت من مصر قاعدة لقطع الطريق بين بريطانيا والهند بسبب التنافس الاستعماري 

 على أراضي المسلمين.
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الحملة ببعثة علمية وبمطبعة عربية لطبع الأوامر والتوجيهات والمنشورات " جاءت     
 Napoléon التحديثية، التقدمية" التي يصدرها الفرنسيون، وبدأ قائد الحملة " نابوليون

شرعت ثم  ،عب بالمصريين حين زعم أنه مسلممخطّطه الصليبي بالمخادعة والتلا " ينفّذ1821
ي كان يهدف إلى إزاحة الشريعة الإسلامية من الوضعي الفرنسي الذالمطبعة في طبع القانون 

نية كما قامت البعثة العلمية _ حسب تسميتها_ بنبش آثار الوثنية الفرعو حياة المصريين،  
كما جلبت الحملة معها مظاهر   لتربط المصري بها بدلا من الإسلام أو تشويش هذا الارتباط،

 وخمور وغيرها من الشرّور. الانحلال الخلقي من معازف وبغايا

 

 1848-1805/  1264-1219ولاية محمد علي باشا  -ج

من السلطة في مصر بعد  تمكّن "محمد علي" 1805بعد ثلاثة أعوام من الحملة الفرنسية     
في معركة القلعة، أخذ يتّصل بالدول  1811قضائه على المماليك وحتى بعض أنصاره سنة 

الكبرى وخاصة فرنسا حتى نال الشرعية الدولية حاكما لمصر مستقلا عن الدولة العثمانية 
يعتبر محمد علي المؤسّس الفعلي للحداثة العربية على ولذك  1841عقب معاهدة لندن 

رساليات إلى أوربا وخاصة فرنسا فقام بتوجيه البعثات والإ الغربي مدنيا وسياسيا وثقافيا، الطراز
 التي كانت تجمعه بينها رابط مبهم.

  1882 – 1299مرحلة الانتداب البريطاني الذي بدأ باحتلال مصر عام  -د 

تمكين النخبة المستغربة ترا في هذه المرحلة في بناء أرضية حداثية في مصر عبر سعت إنجل   
 فكريا، ثقافيا، سياسيا.

  1923أكتوبر  29ركيا جمهورية في إعلان الجمعية الوطنية الكبرى ت -ه 
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نظاما للحكم  انتخاب أتاتورك رئيسا للبلاد. وتّم على إثرها اعتماد المنهج الغربي الحديث     
 العثمانية.  سلامية التي كانت سائدة إباّن الخلافةبدلا من الشريعة الإ

  يات التنصيريةرسالة الاستشراق، حركة التبشير أو الإحرك -و

الاستشراق حركة متميزة خلال القرن التاسع عشر، وقد عقد أول مؤتمر دولي شهد     
لويس الفرنسيين وأشهرهم م ومن أبرز المستشرقين 1873للاستشراق في باريس، عام 

تشار ، وقد شغل عدة مناصب مهمة كمس ) Louis Massignon( 1962 ماسينيون
فريقيا، وكذلك الراعي الروحي للجمعيات التبشيرية ستعمرات الفرنسية في شؤون شمال إوزارة الم

   .مصر الفرنسية في

  BrockelmannCarlكما تجدر الإشارة إلى المستشرق الألماني كارل بروكلمان      
الذي يعتبر كتابه " تاريخ الأدب العربي" من أهم المراجع الحديثة للتأريخ للأدب  1956
 العربي.

ت العسكرية مع نهاية القرن التاسع عشر وبداية وللحملات التبشيرية المصاحبة للحملا    
وبي القرن العشرين للعالم العربي الإسلامي، دور مهم في نشر وشرعنة التحديث الأور 

 1892الاستعماري، والتي نالت الجزائر الحظ الأوفر منها خصوصا مع الكاردنال لا فيجري 
 الذي أسس بالجزائر جمعية المبشرين الآباء البيض، ثم الأخوات البيضاوات. 

النقاط المشار إليها سلفا ساهمت بدور كبير في إرساء معالم الحداثة على الطراز الغربي في      
بي، وبالتالي أصبح الجو مهيئا فكريا وأدبيا لبروز ما يسمى بالنقد الأدبي العربي العالم العر 
  الحديث.

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/1962
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
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 (نقدية العربية ) فكريا، أدبيامدخل حول الحداثة ال:  (05المحاضرة )

  :الترجمة 

هذه الحركة ازدهرت مع رفاعة الطهطاوي ثم انتقلت لتشمل الشام مع كل من جورجي      
فتحي زغلول، ونجيب محفوظ وأبرز ما ترجم: الكتاب المقدس، والقوانين. زيدان أحد زكي 

 وروائع الأدب الفرنسي والانجليزي.

  1873-1801/ 1290-1216رفاعة الطهطاوي 

ضمن  1831-1826ة محمد علي إلى فرنسا رجل دين ومفكر مصري أرسلته حكوم     
الغرب وعقائده ونمط حياته، وألف في فعاد مبشرا ب تلقي العلوم بفرنسا إماما ومرشدا،بعثة ل

 .1835ذلك الكتب وأنشأ جريدة الوقائع المصرية، وكذلك أنشأ مدرسة الألسن للترجمة 

 الصّحافة:

دتها الأعمال المترجمة ) اقترنت الصحافة بحركة الترجمة فكانت الصحف تنشر في أعم     
ثم صحيفة  1828المصرية" ومن أوائل تلك الصحف: " الوقائع الأدب والفكر الغربيين( 

 1876المقتطف" التي نشأت في بيروت "      1875"الأهرام" الصادرة بالإسكندرية سنة 
 التي كانت مؤيّدة للانتداب البريطاني.  1889وكذلك صحيفة "المقطم" 

تأسست في القاهرة على يد جورجي زيدان وكانت من أهم  1892"مجلة الهلال"      
" ل الأدبي صحيفة كما كانت تنافسها في المجا  البحوث الأدبية والفلسفية،لدراسة المراجع 

كما لا ننسى تأثير المفكرين   1933الرسالة " لأحد حسن الزيات التي أسّسها سنة 
 وسى سلامة، وشيبلي الشميل وغيرهم،والفلاسفة في المدّ الحداثي أمثال: لويس عوض، وم
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تردية قصد الهروب من الأوضاع الم تيار الغربي للحداثةمية ركوب الفقد حاول هؤلاء ترسيخ حت
 سلامية والعربية آنذاك. التي كانت تعيشها الأمة الإ

 أدبيا:

 والآن سنعرج على بعض العوامل الأدبية التي أثرّت في ظهور الحداثة.     

كان رائدها محمود سامي البارودي ومن بعده شوقي   ء أو التجديد والتيحيامدرسة الإ    
وحافظ إبراهيم... حاولت التخفيف من وطأة الصّنعة اللفظية في لغة الشعر والتعبير عن 

 1 مضامين العصر لذلك قال عنها أدونيس: " هي الإحيائية السلفية "

ن. دعا إلى ولبناى أديب القطرين مصر خليل مطران هو رائد هذه التحوّلات إذ يسمّ     
 التحرّر من الأساليب القديمة ومن كل ما يتّصل بها.

ة في تقليد المدرسة الانجليزية جماعة الديوان، وكانت هذه الأخيرة تسعى جاهد    
 شكري. كان الممهّد لها خليل مطران العقاد والمازني، وعبد الرحان وأبرز روادها  الرومانتيكية،

برفضهم الوضع السائد، وطموحهم لما هو سياسية والاجتماعية ة اليشترك الثلاثة من الناحي» 
الفكرية  -ومن الناحية المنهجية أفضل، ومن الناحية الثقافية بانحيازهم للثقافة الانجليزية،

 2« تغليبهم العقل.

 يطلق أدونيس على جماعة الديوان اسم " الحداثة الذاتية"    

                                                           
 -دار العودة بيروت 1صدمة الحداثة ط 3أدونيس، الثابت والمتحول _ بحث في الاتباع والإبداع عند العرب_  1

 75ص 1978لبنان 
رسالة دكتوراه جامعة الامام محمد بن  -دراسة عقدية -د العلي، الحداثة في العالم العربيمحمد بن عبد العزيز بن أح 2
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ختم حياته في ا، الذي نشأ في إنجلترا ثم الغربية لمؤسّسهجماعة أبولو، وقد تأثرّت بالنّزعة     
 أمريكا." أحد زكي أبو شادي"

الرابطة القلمية ، أو شعراء المهجر، ومن بين أعضائها البارزين مخائيل نعيمة وجبران خليل     
جبران. وهذا الأخير يعدّه أدونيس المؤسّس الأمثل والأعمق لرؤيا الحداثة حيث أطلق عليه  

 «نبي الحداثة » سم ا

معروف الرصافي، والذي اعتبره أدونيس طليعة الحداثيّين وأطنب في الثناء عليه لأنهّ أتى     
 بأفكار تحديثية تمسّ الموقف من الدّين والتاريخ ثم الأدب.

 :«الشعر الحر» ة في الشعر العربي  الحداث

" مع الورقاء" والتي نشرت مع محمد حسن عوّاد في قصيدته إرهاصاته الأولى ظهرت      
في كتابه )خواطر مصرّحة(  وبدر شاكر السيّاب " هل كان حبا" ضمن ديوانه )أزهار  1925

ونازك الملائكة في قصيدتها " الكوليرا" المنشورة في مجلة العروبة اللبنانية  1947وأساطير( 
1947  

شرنا إليها سلفا، وهي في كل تلك التحولات والمحطات التي أ  دت منالحداثة العربية تولّ       
فهي إذا " عربية  هداف، ولكنها مترجمة إلى العربية،الحقيقة غربية الأصل والنشأة والتوجه والأ

 المؤسّس على ما لنا من تراث قديم،فلربما نستثني من هذه القاعدة النّقد  الحرف أجنبية الولاء"
لكن بقي هذا  «رصفي في كتابه الوسيلة الأدبيةحسين الم»قام بها  مثل حركة الإحياء التي

 الصّوت خافتا بالمقارنة مع الدعاوى الأخرى التي أشرنا إليها سلفا.
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 ماذج للنقد الأدبي العربي الحديثن:  (06المحاضرة )

 1: (1988)ت كتاب الغربال لميخائيل نعيمة 

 أننا في كل ما نقول وما نفعل وما نكتب، إنمادوافع تأليف الكتاب الفلسفية : يرى      
فقيمة الأدب  نسان"نسان يدور حول محور واحد هو " الإنفتش عن أنفسنا فكل ما يأتيه الإ

 لدى نعيمة تكمن في قدرته على اختراق وكشف باطن الإنسان وكينونته الحقيقية.

يقول محمد منذور غاية هذا الكتاب: " الهجوم العنيف على الأدب العربي التقليدي      
     2المتزمّت وعلى التحجّر اللغوي، ثم على العروض التقليدي. "

 مفهوم الكاتب أو الأديب:

يرى فيه ) نبي( لأنه يرى بعينه الروحية ما لا يراه كل البشر، و ) مصوّر( لأنه يقدر أن     
) موسيقي( لأنه يسمع أصواتا عه في قوالب جميلة من صور الكلام، وراه ويسميكسب ما ي

والشاعر عنده ) كاهن( لأنه يخدم إلها هو  حيث لا نسمع نحن سوى هدير وجعجعة،متوازية؛ 
 الحقيقة والجمال.

 مفهوم الشعر:

حيث يقول عن  دب الروسي، ثم الأمريكي والأوربي،نهل نعيمة مفهوم الشعر من الأ -
الشعر: " سيل جارف وحنين دائم إلى أرض لم نعرفها ولن نعرفها، هو انجذاب أبدي لمعانقة 
الكون بأسره والاتحاد مع كل ما هو في الكون من جماد ونبات وحيوان... الشعر رافق الانسان 

                                                           
عشر( دار نوفل  15مجموعة مقالات، أما الطبعة المعتمدة )  1923صدرت  1ميخائيل نعيمة، الغربال ط 1

 لبنان. -بيروت 1991
 .29ص 1997ط( نهضة مصر للطباعة والنشر القاهرة مصر -والنقاد المعاصرون ) د محمد منذور، النقد 2
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رية، إلى من أول نشأته وتدرجّ معه من مهد حياته حتى ساعته الحاضرة، من الهمجية إلى البرب
 الحضارة، إلى مدينة اليوم. "

الشعر عنده "نسمة الحياة" وهو يقوم على عنصر الالهام لأن الشاعر اعتمد الخيال للوصول  -
 إلى الحقيقة.

نادى بالابتعاد عن التقريرية والتسطيح  لأنّ ذلك يقود إلى النظم؛ الذي وقع في شراكه  -
 شعراء المدرسة الاحيائية.

 عاطفة.نادى بصدق ال -

  مفهوم اللّغة:

تحتل اللغة أهمية بالغة لدى نعيمة سواء في كتابه " الغربال" أو " مذكرات الأرقش" حيث     
لاحظ بأنّ بروزها مدعاة للخصام بين الناس. والواقع أنها وُجدت لخدمتهم، ولم يوُجدوا 

 لخدمتها.

وهذه الأخيرة يجب أن تكون الشّفاه والألسنة، لغة الأفكار والقلوب، وهناك لغة هناك  -
 خادمة للأولى.

اللغة عند نعيمة مؤسّسة إنسانية ابتدعها الانسان من أجل التواصل، ومن ثَمّ فإن تطورها  -
أمر حتمي يرتبط بتغير الانسان لأنها كائن حي يتعرّض للموت والانقراض، إنها " كالشجرة 

تة بأوراق حية " لذا يجب ربط تطوّر اللغة تبدّل أغصانها اليابسة بأغصان خضراء، وأوراقها الميّ 
 بتطور المجتمع بدل العمل على إقبارها كما يفعل البعض " ضفادع الأدب"

 ة : أداة تواصل                               مادة للكتابة                                  مستودع رموز فاللغ
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 من فكر وعاطفة.فلا قيمة لها في نفسها بل في ما ترمز إليه 

 مفهوم النقد: 

 :قسمين الكتاب يحتوي على

نقد بعض -ب .نظري يحدد فيه مفهومه للنقد ) الغربال( والمقاييس الجديدة للأدب -أ 
 الكتب والدواوين.

فهو يربط غربلة الطبيعة الذي هو سنة إلهية على مدار السنة، بضرورة غربلة الناقد      
لغربلة سنة من السنن التي تقوم بها الطبيعة، والطبيعة أكبر مغربل، أولا ا"  الأدبية، فتراه يقول:

تراها في كل حالاتها تنبذ وتحتضن؟ ألا تراها في الشتاء تكفن الأرض بالثلوج، أو تغمرها 
بالغيث لتحفظ من الفساد ما في رحها من جراثيم الحياة؟ وإذ يأتي الربيع تحول الثلج ماء 

حاجتها إلى البحور... فالغربلة سنة الطبيعة وسنة البشر الذين هم وترسل ما زاد منه عن 
 .. فلنعط المغربل حقه، ولنسأل الحظ أن يسعدنا بمغربلين حاذقين صادقين.بعض من الطبيعة.

"1  

الاعتراف بالفكر الغربي وضرورة الاستفادة منه والبناء على شكله خصوصا في فن المسرح  -
 والعناية بالترجمة.

م الغربال عنده" ليست غربلة الناس بل غربلة ما يدوّنه قسم من الناس؛ من أفكار مفهو  -
ثار الأدبية، لا غربلة وشعور وميول وهو ما اعتدنا تسميته أدبا، فمهنة الناقد إذا غربلة الآ

   2 أصحابها "

                                                           
 .22-21. ص1991لبنان  -، دار نوفل بيروت15ميخائيل نعيمة، الغربال ط 1
 .13ينظر: مخائيل نعيمة، المرجع نفسه، ص 2
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وبين آثاره الكتابية ليس أهلا لأن  وبالتالي فإن "الناقد الذي لا يميز بين شخصية المنقود    
 1املي الغربال أو الدائنين بدينه"يكون من ح

 2الناقد حسب الغربال الجديد هو: مبدع              مولّد                             مرشد  -

مبدع: عندما يرفع النقاب عن أثر ينقده عن جوهر لم يهتد إليه أحد حتى صاحب الأثر 
 نفسه.

 نه فيما ينقد ليس في الواقع إلا كاشفا نفسه.مولّد: لأ

 سبيله. مرشد: لأنه يردّ كاتبا مغرورا إلى صوابه، أو يهدي شاعرا ضالا إلى

في الختام إلا أن نكرّر ما جاد به الناشر في ظهر الكتاب:" الغربال لأديبنا الكبير ولا يسعنا 
 مخائيل نعيمة هو مدرسة في كتاب، وإرث ثمين في صحائف." 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .13ينظر: مخائيل نعيمة، المرجع نفسه، ص 1
 .19-18ينظر: مخائيل نعيمة، المرجع نفسه، ص 2
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 العقاد والمازني" 1921كتاب  "الديوان في الأدب والنقد  : (07المحاضرة )

العقاد والمازني دعيا صراحة في مقدمة كتابيهما إلى إقامة حد بين عهدين كما دعيا إلى     
مذهب إنساني مصري وعربي ثم طبقا دعوتهما أو نظريتهما الجديدة على شعر شوقي وحافظ 

مرا على المنفلوطي والرافعي، والغريب في هذا الكتاب وجود فصل خصوصا، وخلال ذلك 
  1للمازني يتهجم على ثالث ركن في مدرسة الديوان " عبد الرحن شكري"

مضمونه  1921أصدره صاحباه سنة  ؛جزأينطبع منه  عشرة أجزاء الكتاب يتألف من     
حاول الكتاب  2والنقد والكتابة.دب عامة، ووجهته الإبانة عن المذهب الجديد في الشعر الأ

رؤية نقدية جديدة للشعر تبتغي بناء نظرية حديثة متكاملة تقديم وجهة جديدة تتمثل في 
الحس الشعوري؛ أو   أصبحت ضرورة العصر، كما لا تغفلتعكس العلمية الموضوعية التي

 الدفقة العاطفية التي أضحت هي كذلك من متطلبات المد الرومانسي آنذاك.

 المواضيع المتناولة في الديوان:

 النقد: -

الحديث عن النقد كمعايير مستقلة في الكتاب لأن طغيان الجانب التطبيقي جعل تلك  قلّ     
ه على قدر إنّ و المعايير مبثوثة في ثنايا تلك النقدات. ومن هذا القليل الوارد ما قاله "العقاد" " 

أبلغ ما يكون العيب إذا كان فاشيا  ولزومه، فإنّ  يكون نفع النقد ةة الشهرة المدحوضاستفاض
وقياسا للإتقان. وليس قصارى الأمر أن  حسانا للإا كان متخذا نموذجأضر ما يكون إذو 

                                                           
سوريا  -، منشورات وزارة الثقافة دمشق-كتب مدرسة الديوان   -ينظر: محمد كامل الخطيب، نظرية الشعر  1

 .10.09ص  1996
مصر  -مؤسسة دار الشعب القاهرة 4عباس محمود العقاد، إبراهيم عبد القادر المازني، الديوان في الأدب والنقد ط 2

1997  
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يقول عامة القراء تلك قصيدة جيّدة ونقول نحن إنها قصيدة رديئة فإن الذوق والتمييز إذا 
 1"اختلا لم يكن اختلالهما في الأدب وحده.

يربط مصطلح النقد بالذوق والتمييز، وهو ما يمكن الاصطلاح عليه بالذاتية فالعقاد 
وكذلك المازني جعل معيار الصدق والعدل من أبرز ما يتحلى به الناقد حين والموضوعية. 

 يتعامل مع الأدباء أو حتى مع إبداعه. 

في نقدهما لأعمال ودونكم بعضا من الإجراءات النقدية التي تعامل بها كل من العقاد والمازني 
 2شوقي والمنفلوطي، وشكري.

 نثر البيت: -

يبدأ صاحبنا معجبا يعلق العقاد على قصيدة شوقي ) استقبال أعضاء الوفد( قائلا:" 
فيقول: )تحول بقلبك عن الطريق وانج من جماعة الظباء السائرة في الرمل ومن جماعة 

 الظباء...( وهو ترجمة قول شوقي:

 م به      من ربرب الرمل ومن سربهاثن عنان القلب واسل

  3"فيفصح الرجل عن التكرار ظانا أنه من مقتضيات التنبيه والتحذير 

 وضع قاعدة النص واستظهار سيماتها: -

                                                           
 .10المرجع نفسه، ص 1
ينظر: جواحي عبد اللطيف، القضايا النقدية في كتاب الديوان وأثرها في الحركة النقدية الحديثة، مذكرة ماستر كلية  2

  2014-2013الأدب واللغات جامعة ورقلة 
 . 37ينظر: العقاد والمازني، المرجع السابق: ص  3
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وتتميز هذه الآلية بكشف تحول المفاهيم الأساسية في الخطاب إلى معايير للحكم،     
فمن شروط الحكم في ويتجلى ذلك من خلال تعليق العقاد على نشيد شوقي بقوله ) 

الأناشيد القومية أن يكون عارفا بالشعر، خبيرا بتوقيع الألحان على المعاني، مطلعا على أناشيد 
الجماعات وأطوارها النفسية، هذا _ إضافة _  إلى استقلال الرأي الأمم، بصيرا بأخلاق 

  1(والعدل، والجهل بأسماء من يحتكمون إليه.

 قياس المعنى على التاريخ: -

خطأ العقاد شوقي حين اعتبر الأخير الشمس تاجا للمصريين، قائلا: ) وفي المقطوعة الأولى 
القديم، فإن الشمس لم تكن تاج الفراعنة   خطأ تاريخي ما أظرفه في نشيد أمة تفتخر بتاريخها

كما يقول شاعر مصر، وإنما كانت معبودا لهم، وكانوا يزعمون أنهم من سلالتها... فياحبذا 
 2النشيد تتغن به أمة فيكون مطلعه عنوانا على جهلها بتاريخها. (

 :قياس المعنى على منطق الطبيعة -

العقاد على شوقي في موضوع الإحالة فهي تقتضي وجود مستوى من  ومثال ذلك ما عابه    
 المنطق الطبيعي. حيث يقول شوقي في رثاء "عثمان غالب"

 ة    الله أحيا المومياتعثمان قم تر آي

يعقب العقاد قائلا: ) يأمر الشاعر المرثي أن يقوم من الموت، ولماذا؟؟ ليرى آية...     
سيراها الدفين بعد بعثه أعجب وأخرق لنواميس الكون من رد  فيحسب السامع أن الآية التي

الميت إلى الحياة، ولكنه لا يتم البيت حتى يعلم أن الأعجوبة التي يبعث الدفين من قبره 

                                                           
 .45العقاد والمازني، المرجع السابق: ص 1
 .50العقاد والمازني، المرجع السابق: ص 2
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ليعجب منها هي النظر إلى ميت يبعث... فهل سمعتم من العمى والإحالة ما هو أحق من 
 1هذا اللفظ الفارغ الخاوي؟؟...(

 نية:تغيير الب -

أبرز نماذج هذه الآلية إيراد العقاد قصيدة شوقي في رثاء " مصطفى كامل" على غير ترتيبها     
وتقريرا لذلك نأتي هنا على  ، فقال العقاد: )أو الفنية لبيان تفككها وافتقارها للوحدة العضوية

القصيدة كما رتبها قائلها ثم نعيدها على ترتيب آخر يبتعد جد الابتعاد عن الترتيب الأول 
ليراها القارئ المرتاب ويلمس الفرق بين ما يصح أن يسمى قصيدة من الشعر وبين أبيات 

 2مشتتة لا روح لها ولا سياق ولا شعور ينتظمها ويؤلف بينها(

ضح العقاد مبتغاه مبينا علة التفكك العضوي قائلا: )وقبل أن نتحول من كلامنا ثم يو     
على التفكك وفقدان الوحدة الفنية ننبه من يستبهم عليه الأمر إلى أننا لا نريد تعقيبا كتعقيب 

المنطقية، ولا تقسيما كتقسيم المسائل الرياضية، وإنما نريد أن يشع الخاطر في القصيدة  الأقيسة
ينفر كل بيت بخاطر فتكون كما أسلفنا بالأشلاء المعلقة أشبه منها بالأعضاء المنسقة كما ولا 

 3(رأينا في هذه القصيدة.

 المقارنة:  -

 هذه الآلية تنقسم إلى نوعين:    

                                                           
 وما بعدها 33العقاد والمازني، المرجع السابق: ص 1
 .132العقاد والمازني، المرجع السابق:ص 2
 .141العقاد والمازني، المرجع السابق: ص 3
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" الشريف الرضي" فوجد  مقارنة شعر بشعر: فقد قام بمقارنة شعر شوقي بشعر " المتنبي"و -أ 
 1.تقليدا من شوقي بل وصل الحد به إلى وصفه بالسرقة

وذلك لتبيان الفرق مقارنة شاعر بشاعر: مثل مقارنة شوقي و الشاعر " رديارد كيلنج" -ب
بين الشعراء الرومانسيون الغربيون وبين شعراء النهضة العربية الكلاسيكيون وعلى رأسهم 

 شوقي.

  الإحصاء:  -

يأتي هذا الإجراء في سياق نقد أسلوب "المنفلوطي" من طرف "المازني" فعدد عليه أساليب     
وكذلك كثرة النعوت  572من قبيل القدح مثل استعماله للمفعول المطلق ما يزيد عن 

 2.والأحوال

 :الأدب

ينطلق كل من العقاد والمازني في توصيفهم للأدب من الرؤية الرومانسية التي ترى في الأدب     
عموما والشعر خصوصا تعبيرا عن الذات الإنسانية الفردية، فكلما ابتعد الأدب عن الصيغة 

وفي ذلك يقول المازني: " والأدب  والمناسبة كان أنقى وأصفى، واستحق بجدارة وصف الأدبية.
ء لا يختص بلغة ولا زمان ولا مكان، لأن مردّه إلى أصول الحياة العامة لا إلى المظاهر شي

 3والأحوال الخاصة العارضة"

                                                           
 .148العقاد والمازني، المرجع السابق: ص 1
 .وما بعدها 104العقاد والمازني، المرجع السابق: ص 2
 .79العقاد والمازني، المرجع السابق:  ص 3
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ونجد المازني يعترض على أدب المنفلوطي قائلا:" ولعمري ما أبعد البون بين ادب تمليه     
شائعا فيها كهذه العبرات الحياة المتدفقة وصحة الإدراك، وبين كتابة ميتة مملوءة صديدا وبلى 

 1"...والنظرات والسخافات والتلفيقات والمنكرات

دب هو حياة الأمم وباعث القوة ونافث الحرارة في الأأما عن دور الأدب فيقول المازني:"     
  2"عروقها، وحافزها إلى أجل المساعي

 وكذلك يشترط المازني شروطا للأسلوب الأدبي هي:

 السريرة التي تشير إلى مفهوم الطبع الذي يقابل مفهوم التقليد. صدق -
وهو محاولة رفع أسلوب الصادق المطبوع إلى مرتبة الحقيقة، فالشعر إنظار صحة الإدراك  -

 3الحقائق مقلوبة ووضع كل واحدة منها في مكانها.
 الشعر:  -

انطلق كل من العقاد والمازني  في وصف حدّ الشعر من قاعدة فلسفة الجمال الرومانسي      
التي تحدّد ماهيته بمعيار الذاتية الميثالية، لا كقيمة معيارية محددة سلفا كما كان الأمر في 
المذهب الكلاسيكي، فنجد العقاد في نقده لقصيدة شوقي ) رثاء فريد( يبين له حقيقة 

" فاعلم؛ أيها الشاعر العظيم، أن الشاعر من يشعر بجوهر الأشياء لا من : الشاعر قائلا
يعددها ويحصي أشكالها وألوانها، وأن ليست مزية الشاعر أن يقول لك عن الشيء ماذا يشبه 
وإنما مزيته أن يقول ما هو ويكشف لك عن لبابه وصلة الحياة به، وليس هم الناس من 

                                                           
 .98العقاد والمازني، المرجع السابق: ص 1
 .31العقاد والمازني، المرجع السابق نقلا عن جواحي عبد اللطيف، القضايا النقدية في كتاب الديوان... ص 2
 .32العقاد والمازني، المرجع السابق نقلا عن جواحي عبد اللطيف. ص 3
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البصر والسمع وإنما همهم أن يتعاطفوا ويودع أحسهم وأطبعهم القصيد أن يتسابقوا في أشواط 
   1أو كرهه " ما استطابهفي نفس إخوانه زبدة ما رآه وسمعه وخلاصة 

أما المازني فهو يرى أن الشعر " ليس كذبا بل هو منظار الحقائق ومفسر لها، وليس حلاوة     
 2ووضع كل واحدة منها في مكانها" الشعر  في قلب الحقائق بل في إقامة الحقائق المقلوبة،

وختاما نقول أن الكتاب بجزأيه المنشورين فقط من عشرة أجزاء، كان قيمة مضافة لترسيخ      
أبجديات النقد الأدبي الحديث من بوابته الشرقية " مصر" واستطاع أن ينقل النقد من شرنقته 

يأبه ببيوتات العاج التي بناها أدب النهضة في  لا الرسمية إلى فضائه الجماهيري العفوي الذي
الصارمة والجارحة في كثير من  القرن التاسع عشر، وظهر ذلك جليا من خلال تلك النقدات

  حيان لكل من شوقي والمنفلوطي وشكري.الأ

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .20والمازني، المرجع السابق: صالعقاد  1
 .18العقاد والمازني، المرجع السابق نقلا عن جواحي عبد اللطيف، القضايا النقدية في كتاب الديوان... ص 2
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 نماذج للنقد الأدبي الجزائري الحديث:  (08المحاضرة )

 1النقد الجزائري الحديث إلى ثلاثة مراحل: "الركيبيعبد الله "لقد قسم الناقد    

 2المرحلة الأولى:

تمتد من نهاية القرن التاسع عشر حتى قيام الحرب العالمية الثانية، فقد كان النقد قديما يهتم     
بالمعاني الجزئية والتقاليد بالجزء دون الكل، فالناقد كان لغويا جزئيا صرفا، واهتم الأدباء 

البلاغية. وقد مثل لنا من هذه الظاهرة بمعركة قامت بين عالمين وأديبين "أحد المجاهد الحسيني" 
و" محمد بن مصطفى المشرفي" فمحاوراتهما لم تتعدى الحديث عن النحو والقواعد اللغوية 

  والصرفية، أو الحديث عن البحور المستعملة.

قرن العشرين أيقن نقادنا أن التكلف يذهب بروح الشعر والإنشاء، فنلفي ومع حلول ال     
"رمضان حود" يتعرض لشوقي، ولم يعتبره مجددا بل سلكه في عداد المقلدين. رغم أن له فضلا  

 كبيرا في نهضة الشعر الحديث.

ن دبية لم تجد لها صدى في النفوس لأوخلاصة هذه المرحلة أن الأصوات النقدية والأ    
وبالتالي فبإمكاننا القول " بأنها  الشعراء والنقاد كانوا من المحافظين ومن رجال الدين المصلحين.

تجارب نقدية فذة في وقتها ولكنها عندما توضع على جهاز الفحص نرى أنها في الكثير من 

                                                           
المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر  1ط 1974-1830ينظر: عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث،  1

1983 . 
  2016-05يخية النقد الجزائري الحديث، مجلة آفاق للعلوم جامعة الجلفة العدد ينظر: جمال قديد، تار  2
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ت القضايا المعروضة من الناحية التنظيرية تقليد للنقد المشرقي، وفي بعدها التطبيقي جنح
 1للنصوص الأدبية العربية القديمة أو المشرقية مع عناية محتشمة بالنص الجزائري" 

 المرحلة الثانية:

تمتد من نهاية الحرب العالمية الثانية إلى استقلال الجزائر، وعرفت انتعاشا ثقافيا وأدبيا، ففي      
رجعت  1947" أحد رضا حوحو" إلى أرض الوطن، وفي سنة عاد الكاتب  1946سنة 

دورية البصائر إلى الصدور برئاسة " البشير الإبراهيمي" كما أسس " أحد رضا حوحو" جريدة 
المؤرخ والمفكر " إسماعيل  1948"الشعلة" بمعية ثلة من الأدباء والمثقفين، وأسس في سنة 

 تونس، العربي" مجلة " إفريقيا الشمالية"، كما تميزت هذه المرحلة باستمرار البعثات العلمية إلى
 والمشرق العربي.

يعتبر " أحد رضا حوحو" أديب وناقد هذه المرحلة دون منازع، سواء من حيث غزارة      
الإنتاج الإبداعي وتنوعه ) رواية، قصة قصيرة، مسرحية، خواطر( أو من حيث الكتابة النقدية 

 وتطور رؤيتها أيضا.

دبي أصيب بركوض نتيجة الثورة المظفرة الألاصه من هذه المرحلة أن النقد وما يمكن استخ    
ظروف النشر وظروفها التي انعكست سلبا على الذائقة النقدية الأدبية، أو من حيث 

 والإعلان.

 المرحلة الثالثة:

                                                           
صالح جديد، تجربة النقد الأدبي الجزائري الحديث من التنظير إلى التطبيق، مجلة إشكالات تصدر عن كلية الآداب  1

 .125ص 2016ديسمبر  10واللغات بجامعة تمنغاست. العدد:
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جاء الاستقلال حاول الأدباء والنقاد القيام بإصلاح الذات الناقدة لما انتصرت الثورة و     
لنقاد خاصة يعيدون النظر في الماضي ويضيفون ما فيه من ومراجعتها، فانطلق المفكرون وا

عناصر متداخلة غطت على الجوهر والأصيل، كذلك تفجرت معارك دارت حول الثقافة 
والقومية، والأدب، ومجالات الحياة كلها. فقد عكف بع النقاد يعرفون بالأدب الجزائري 

في سلسلة  و" سهيل إدريسي"  "وبقضاياه بصفة منتظمة، ومن أبرزهم " أبو القاسم سعد الله
ث ) ا لمسيرة الأدب الجزائري الحديخأرّ  ن، الذيمقالات في مجلة الآداب التي يصدرها في بيروت

 مير عبد القادر إلى غاية الخمسينيات.قضاياه وأعلامه( منذ فترة الأ

وأبرز القضايا الأدبية التي أثيرت في تلك المرحلة: الشكل و المضمون، قضية الالتزام     
والادب الهادف، وحدة القصيدة وغير ذلك من الانشغالات النقدية. وتميزت هذه المرحلة 
أيضا بنوعين من الدراسات النقدية: ) نقد انطباعي، ونقد منهجي( فالانطباعي هو الذي عبر 

انطبع في ذهنه ووجدانه  عن إحساسه الأول بما يقرأ من تأثره بأسلوب جميل أو ما فيه الناقد
من شعور أو ما أثار في نفسه من أفكار وآراء...الخ اما النقد المنهجي فنقصد به تلك 
الدراسات التي حاولت أن تضع أسس واضحة لدراسة الأدب الجزائري قديمه وحديثه. ومن 

وكذلك  و القاسم سعد الله حول الشاعر محمد العيد آل خليفة"تلك الدراسات : " أعمال أب
الشعر الجزائري الحديث" " محمد   " دراسة عبد الله الركيبي عن القصة الجزائرية" "صالح خرفي

دب والنقد " وغيرها من الدراسات والبحوث الأكاديمية المتميزة. دراسات في الأ مصايف
نتاجه النقدي ا مبرزا أهم إحل المشار إليها سلفا ناقدوآثرت أن اختار من كل فترة من المرا

 ورؤيته للحركة الأدبية وقضاياها المتعددة.
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 1:( 1956)ت  أحمد رضا حوحو

التحق بالكُتّاب وهو في سن  .ببسكرة سيدي عقبة بقرية 1910 ديسمبر  15ولد يوم   
مبكرة شأنه شأن كل الجزائريين. ثم التحق بالمدرسة الابتدائية، ثم أرسله والده 

عاد ، ثم 1928بعد النجاح في الابتدائية ليكمل دراسته في الأهلية عام  سكيكدة إلى
هاجر  1935"حوحو" إلى الجنوب وعمل في التلغراف بمصلحة بريد سيدي عقبة، وفي سنة 

لمدينة المنورة حتى التحق بكلية الشريعة وما أن استقر به المقام بابصحبة أفراد أسرته إلى الحجاز 
نشرت له مجلة الرابطة العربية أول مقال له بعنوان "الطرقية في  1937لإتمام دراسته. في سنة 

متحصلًا على أعلى تخرج من كلية الشريعة بالمدينة المنورة  1938خدمة الاستعمار. في سنة 
مجلة  لكلية نفسها. في نفس السنة عينتهالدرجات، وذلك ما أهَّله إلى أن يعينَّ استاذا با

، وهناك اشتغل مكة المكرمة سكرتيرا للتحرير وبعد عامين استقال من منصبه وانتقل إلى المنهل
الدولي، واستمر في هذه الوظيفة إلى أن عاد إلى موظفاً في مصلحة البرق والهاتف بالقسم 

 .والديهبعد وفاة  1946الجزائر سنة 
وبعد عودته إلى الوطن انضم لجمعية العلماء المسلمين وأصبح عضواً فعالًا فيها، وعينِّ     

التي كان الشيخ ابن باديس قد أسسها بنفسه، وبقي فيها ما « التربية والتعليم»مديراً لمدرسة 
التي تبعد عن « شاطودان»بمدينة « التهذيب»يقارب سنيتن، ثم انتدب لإدارة مدرسة 

كيلومتر ولم يمكث فيها إلا مدة قصيرة ليعود مجدداً لقسنطينة ليشغل   50قسنطينة بحوالي 
نشر أول مقال في  1946سبتمبر من  25منصب الكاتب العام لمعهد ابن باديس. وفي 

انتخب عضو  1948عنوان )خواطر حائر(. وفي سنة البصائر بعد عودتها إلى الصدور تحت 
وفي الأسبوع الثاني من  1949في سنة  .لجمعية العلماء المسلمين الجزائريين في المجلس الإداري

أكتوبر قام  27شهر ماي شارك في مؤتمر باريس الدولي للسلام حيث مثل الجزائر، وفي 
بإنشاء جمعية المزهر القسنطيني ومن خلالها كان يعرض مسرحيات مثل: ملكة غرناطة، بائعة 

 .الورود، البخيل
                                                           

  /https://ar.wikipedia.org/wikiلحرة، الرابط: وكيبيديا الموسوعة اينظر:  1

https://ar.wikipedia.org/wiki/15_%D8%AF%D9%8A%D8%B3%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/15_%D8%AF%D9%8A%D8%B3%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1910
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%AF%D9%8A_%D8%B9%D9%82%D8%A8%D8%A9_(%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%B3%D9%83%D8%B1%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%AF%D9%8A_%D8%B9%D9%82%D8%A8%D8%A9_(%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%B3%D9%83%D8%B1%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B3%D9%83%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B3%D9%83%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%83%D9%8A%D9%83%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%83%D9%8A%D9%83%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D9%87%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D9%87%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D9%87%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8%B1%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8%B1%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
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وتولى رئاسة  جريدة الشعلة أسس مع جماعة من أصدقائه 1949ديسمبر  15في      
  تحريرها، وأصدر خمسين عدداً منها، 

كما كانت له ترجمات للأدب الفرنسي، دون أن نغفل جانباً مهماً في نشاطه الفكري ويتمثل 
رائد القصة القصيرة الجزائرية، فله بعض « أحد رضا حوحو»في القصص القصيرة حيث يعتبر 

غادة أم »، و«الأديب الأخير»و، «ابن الوادي»، و«يأفل نجم الأدب»القصص، منها: 
 .«مع حار الحكيم»، و«القرى
نشر مجموعته القصصية نماذج بشرية ضمن  1955اندلاع الثورة التحريرية وفي سنة  بعد    

يمارس عمله بمعهد ابن باديس، ولكن ذلك لم « حوحو»سلسلة كتاب البعث التونسية. ظل 
وهددوه بالإعدام باعتباره  1956يمنع شكوك رجال الشرطة الفرنسيين الذين اعتقلوه في أوائل 

 .صل في المدينةمسؤولاً عن كل حادث يح
اغتيل محافظ الشرطة بقسنطينة واعتقل حوحو من منزله على  1956مارس  29في     

 "الوحش"الساعة السادسة مساء ذلك اليوم ليعتقل بسجن الكدية، ومنه حُوِّل إلى جبل 
المشرف على مدينة قسنطينة وتم إعدامه هناك. وبعد استقلال الجزائر وجد جثمانه برفقة ثمان 

أخرى مدفونة بشكل جماعي في حفرة واحدة بوادي حيمين ليعاد دفن رفاته بمقبرة جثث 
شهيد النضال، نضال الكلمة والوطن، حين حل « أحد رضا حوحو»الشهداء بالخروب. كان 

 ثورة بنوعيها الاجتماعي والسياسي.أمانة ال
 من أهم مؤلفاته:

 ة المرأة كي في مجملها حيا؛ وهي قصة طويلة تح1947سنة  ةرواي" "غادة أم القرى
 .رهاصات الأولى التي أسهمت في تأسس الرواية العربية الجزائريةالحجازية، وتعتبر من الإ

 "هذا المؤلف عبارة عن مقالات حوارية ساخرة 1953سنة  مقالات "مع حمار الحكيم ،
الحكيم( كتبها حوحو بنفس الأسلوب الذي اكتشفه في  )بين حوحو وحار توفيق 

أنه بعد انتهاءه من يبدأ حوحو كتابه بالقول  .لتوفيق الحكيم "حماري قال لي" كتاب

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D9%84%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D9%84%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://www.goodreads.com/book/show/6135145
https://www.goodreads.com/book/show/6135145
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%83%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%83%D9%8A%D9%85


 37 

قراءة كتاب حاري قال لي لتوفيق الحكيم غفا في كرسيه، وفي حلمه أطل عليه حار اتضح 
ا حوارات له أنه حار توفيق الحكيم التي تبدو عليه علامات الذكاء والفطنة، فتحصل بينهم

 .ائر...الخة والسياسة والاقتصاد وأوضاع التعليم ومصير وطنه الجز اجتماعية مثيرة عن المرأ
 "1954سنة  قصص "صاحبة الوحي. 
 "1955مجموعة قصصية نشرت سنة  "نماذج بشرية. 

زائري، لقد يعتبر حوحو من الأوائل الذين خاضوا تجربة الكتابة في الفن القصصي الج    
احد كمواجهة الاستعمار الفرنسي، والطرقية المساندة له. بدأ عالج موضوعات مختلفة،  

" وهو أهم 1947الكتابة السردية بالسعودية بإنجازه الأدبي" غادة أم القرىرضا رحلته في 
  1أثر أدبي يعد من بواكير الأعمال التي أهلته إلى مصاف الروائيين.

     موقفه من الأدب:

لقد دعا حوحو إلى أدب عربي محكم البناء بعيد عن الميوعة والأساليب الركيكة، وقد     
نه "إلى أين تذهبون بالأدب يا فقاقيع الأدب؟" اصاف بمقال عنو هاجم من يتصف بتلك الأو 

فالأدب لديه ليس مجرد لانفعالات الذات يبثها المبدع في هالة من حاس، وإنما عليه أن يوغل 
معاناته ويدرك أبعاده الإنسانية، فهو الذي يزعزع أطر  مقعفي الكون الشعوري، فيستنبط وي

الحس، ويحر برودة العقل ولا مبالاته، ثم يصل إلى تلك الحالة التي تخلف فينا يقين الحقيقة دون 
 2برهان التي تفضي بنا إلى اكتشاف المواقف والأبعاد الإنسانية الجديدة."

جى شفاؤه_ وهو التفكير المتواصل_ هو أما الأديب عنده فهو إنسان مصاب بمرض لا ير     
إنسان ضعيف يريد العيش بعقل جبار، فهو بشر من حيث الشكل، ولكنه محلوق آخر غير 
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؛ لا يمت إلى أهل الأرض بصلة لأنه يحلق في الأجواء طراز هذا الخلق في أطواره وأفكاره
   العالية، فتسمو روحه عن الأوضار الأرضية.

 موقفه من رسالة الأديب:

تكمن رسالة الأدباء في نظر أحد رضا حوحو في خدمة الأمة، لأن الإمكانات الفنية "    
والفكرية التي أتيحت لهم تمكنهم من صنع القادة والرجال ممن يعول عليهم في بناء الأمم 
وتشييد صرحها، وهذا ما أكده في مقاله "الآداب والفنون" إذ يدعو الأديب إلى النهوض 

لفنون، لأنها في نظره القياس الوحيد الصادق الذي يميط اللثام عن طريقة تقد بالآداب وخلق ا
الشعوب ورقي الأمم، وهي وحدها كفيلة بأن تحفظ الكيان، وتثبت القومية وترسخ القيم، 

ديب برسالته وإخلاصه أن إيمان الأوتخلد الذكر، وتقدس الشأن بين الأمم... والجدير بالذكر 
ابئ بالمصائب والأخطار، ذلك أن مهمته تلك تفرض عليه التضحية لعمله، يجعلانه غير ع

 1"والجرأة.

لقد عرض لنا أحد رضا حوحو في مقاله " الأدباء والفنانون" موقفا آخر تتجلى من خلاله    
رسالة الاديب الفنية الهادفة، تلك التي تتلخص في الشعور باللذة والمتعة التي يجنيها هو نفسه 

 اعاته الفنية. من إنجازه لإبد

يتضح مما سبق أن حوحو يتكلم عن الرسالة الفنية للأديب من زاوية الرؤية الرومانسية،     
، فالأدب لدى علماء النفس عملية المبنية على أفكار تراجيدية ذات الصلة بالجانب النفسي

  2تصعيد وتطهير. 
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 موقفه من المذاهب الأدبية:

، رمزية كانت أو دبيةاهب الأالعبث أن نتحدث عن المذ يعتقد أحد رضا حوحو أنه من"    
واقعية وأن نتكلم عن الفوارق الجوهرية بين القصة والأقصوصة، وأن نتكلم عن المسرحية 
ونبحث عن الملهاة والمأساة، بينما نحن نفتقد لكل هذه الأصناف والأنواع في آدابنا الجزائرية، 

الشعر ولا ترض من الشعر سوى لون واحد ووحيد  فالساحة الأدبية الجزائرية لا تكرس غير
 1وهو الشعر الغنائي."

فحوحو من خلال هذا النص يدعو صراحة إلى تبني رؤية شمولية، تنأى بتبني الشعر مطية     
وحيدة لحمل رسالة الأديب، فعلينا أن نفسح المجال لتك الأجناس الحديثة المشار إليها سلفا، 
حتى يتسن للأديب أن يعبر بصدق عن موقفه من الحياة ومشاعره الصادقة اتجاه ذاته 

  عاء. والإنسانية جم

 موقفه من الشعر:

" لقد ظل الشعر الجزائري، حبيس أغراض وأنماط أملتها المرحلة الاستعمارية والإصلاحية،     
بمثابة المبشرين بمبادئ الإصلاح متحملين مسؤولية فجعلت هذه الأخيرة بتوجيهها الشعراء 

ين ذواتهم تحت واقع الوعظ عاكفين على تقديم أنفسهم كنماذج بشرية لا يأتيها الباطل نابذ
إرادة الإصلاح، الأمر الذي جعل من شكاوى الامتعاظ تتعالى ضد التوجيه، الذي لا يراعي 
لغريزة النفس حقها في البوح، بهذا خرج الشاعر من طور الإنسانية المبدعة، ليكون جمادا تفعل 

الشديدين،  فيه المقادير ما تشاء، فلا يجد سبيلا للخلاص من ذلك، سوى التجلد والصبر 
كاتما تأوهات النفس الحبلى بالمآسي، لا يفسح المجال لنبضات القلب المفعمة بالآمال والآلام، 
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هذا ما يعاب على الفكر الإصلاحي وما جناه على الشعر كفن من فنون القول والجمال 
  1"الذي يعشق الحرية والهيام في أودية الخيال كمشيئة إنسانية.

فنحن أما توجه رومانسي يتبناه حوحو ليحرّر الأديب من منبرية الشعر الغنائي التي تبناها      
 الكلاسيكيون، إلى شعرية أدبية تحمل في طياتها مشاعر الإنسان في عالم حديث.

"أما الصدق الفني فقد عدّه حوحو روح الأدب وجوهره، ويعني به الصدق الفني في الصورة     
شعرية، لا التقيد بالحدود الزمانية والمكانية لعناصر الصورة، ووقفها عند السطح والتجربة ال

الجمالي الخارجي أو قصرها عن المعاني الصادقة والأساليب الإقناعية، من حكمة وموعظة 
وتوجيه، بمعن أن تكون الصورة الشعرية معبرة عن تجربة شعورية حقيقية تعبيرا صادقا يحسه 

 2عها إيجابيا بعد ذلك. "القارئ ويتفاعل م

وكأن حوحو يخالف ما عبّر عنه النقاد القدامى عن الصورة الشعرية بقولهم ) أصدق الشعر     
أكذبه( فكلما ابتعد الشعر عن الوصف الحقيقي للأمور بوسائل البلاغة المعروفة خاصة المتعلقة 

لفحولة، وعلى هذا كلما استحق اسم الشعر واستحق صاحبه صفة ابجانب التصوير الفني،  
المنوال راجت سوق الشعر في الفترة الكلاسيكية سواء المحافظة منها أو الإحيائية في ذلك 
الوقت، لكن صاحبنا يضرب هذا المفهوم صفحا ويعكس المقولة إلى ) أصدق الشعر حقيقه 

  _في ترجمة شعور الإنسان_( 
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 موقفه من النقد:

يقول حوحو عن النقد " والنقد دائما وأبدا دعامة إصلاح، ولا يغضب منه إلا المصر على     
  1الفساد، ولا يتأثر منه إلا المحتال الذي يحلو له الصيد في الماء العكر"

لعل موقف رضا حوحو من النقد مستوحى من رسالة الأنبياء ومن سلك سبيلهم، في     
نقد الأدبي إلا وجه من تلك الأوجه الإصلاحية التي يجب الدعوة إلى الإصلاح، وما ال

مراعاتها، وعلى الأدباء تقبل توجيهات النقاد/ المصلحين، لأنها في الأخير تخدم أدبهم وتجعله 
 مصونا من كل دخيل غريب. 

 خاتمة:   

وخلاصة القول أن أحد رضا حوحو كان مزدوج اللغة إلا أنه انتصر على المستعمر فلم     
يستطع جرهّ إلى دائرة الذوبان في الثقافة الغربية بل اتخذها سلاحا خاض به مجالات النقد 
والأجناس الأدبية وإن لم يبلغ بها قمّة الفن، ومهما كان الأمر فإنه نجح في تبليغ رسالته 
السياسية والاجتماعية إلى الجماهير، ولو لم تدرك السلطات الاستعمارية مواقفه الإيديولوجية 
وتعلّقه بأمه الجزائر لما عرّضته لأبشع التعذيب وأوقفت زمنه، ولكنها أفلست في مشاريعها 

  2حين خلّدت أسماء أمثاله من الشهداء.
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 1: (1965البشير الإبراهيمي )ت  : (09المحاضرة )

هو محمد البشير بن محمد السعدي بن عمر بن محمد السعدي بن عبد الله بن عمر     
أولاد  في م 1889عام جوان  13الموافق ه ،  1306شوال  14ولد يوم الخميسالإبراهيمي، 

تلقى تعليمه الأوَّل " الجزائر ،ولاية برج بوعريريج - لدائرة رأس الوادي حاليا بلدية تابعة" إبراهم
 .برأس الوادي واللغة الفقه ودرس بعض المتون في القرآن، على يد والده وعمه؛ فحفظ

، الحجازية ملتحقاً بوالده الذي كان قد سبقه إلى 1911 ، الموافقه  1330 غ ادر الجزائر عام
 1331 عندما زار المدينة عام العربي التبسي ، وتعرف على الشيخالمدينة وتابع تعليمه في

، حيث اشتغل دمشق قاصداً  1916 / ه  1335 عام الحجاز ، وغادر1913الموافق ه 
بالتدريس، وشارك في تأسيس المجمع العلمي الذي كان من غاياته تعريب الإدارات الحكومية، 

غادر الإبراهيمي دمشق إلى الجزائر، وبدأ بدعوته إلى  1920 ، الموافقه  1338 في عام
، حيث دعا إلى إقامة مسجد حر )غير تابع سطيف الإصلاح ونشر التعليم الديني في مدينة

وعرض عليه فكرة إقامة جمعية العلماء،  ابن باديس، زاره 1924 للإدارة الحكومية(. وفي عام
وبعد تأسيس الجمعية اخُتِير الإبراهيمي نائباً لرئيسها، وانتدب من قِبل الجمعية لمهمة قيل إنها 

وذلك أنها كانت تعتبر  وهران، صعبة آنذاك، وهي نشر الإصلاح في غرب الجزائر، وفي مدينة
معقلًا حصيناً للصوفية الطرقيين، فبادر إلى ذلك، وبدأ ببناء المدارس الحرة، وكان يحاضر في كل 

  .تلمسان اطه إلىمكان يصل إليه، تساعده خطابته وبراعته الأدبية، وقد امتد نش
الصحراوية،  آفلو إلى بلدة فرنسا ، فنفته"كتب مقالًا في جريدة "الإصلاح 1939 في عام    

ل في المنفى، ولم يفُرج عنه إلا وبعد وفاة ابن باديس انتخب رئيساً لجمعية العلماء وهو لا يزا
وأفرج عنه بعد سنة. وفي  ،1945 ، ثم اعتقل مرة ثانية عام1943 عام
للصدور، وكانت مقالات الإبراهيمي فيها على قدر من  مجلة البصائر عادت 1947 عام

  البلاغة ومن الصراحة والنقد القاسي لفرنسا ومن يسميهم عملاء فرنسا. 
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الذي كان قد حُوّل  مسجد كتشاوة عاش الإبراهيمي حتى استقلت الجزائر، وأمَّ المصلين في    
إلى كنيسة، ولكنه لم يكن راضياً عن الاتجاه الذي بدأت تتجه إليه الدولة بعد الاستقلال؛ 

ه: "إن الأسس النظرية التي يقيمون عليها أعمالهم يجب أن بياناً ذكر في 1964 فأصدر عام
 ."تنبعث من صميم جذورنا العربية الإسلامية لا من مذاهب أجنبية

 مؤلفاته:

 وهي مجموعة من مقالاته التي كتبها في السلسلة الثانية من مجلة البصائر :عيون البصائر. 
 بقايا فصيح العربية في اللهجة العامية بالجزائر 
 جمع فيه كل ما جاء على وزن فعالة من مختار الشيء أو  :النقايات والنفايات في لغة العرب

 .مرذوله
 أسرار الضمائر في العربية 
 التسمية بالمصدر 
 الصفات التي جاءت على وزن فعَل 
 نظام العربية في موازين كلماتها 
 الكثير عند ابن مالكوهي رسالة في الفرق بين لفظ المطرد و  :الاطراد والشذوذ في العربية. 
 ما أخلت به كتب الأمثال من الأمثال السائرة 
 رسالة في ترجيح أن الأصل في بناء الكلمات العربية ثلاثة أحرف لا اثنان 
 بأسلوب مبتكر يجمع بين الحقيقة والخيال :رواية كاهنة الأوراس. 
 رسالة في مخارج الحروف وصفاتها بين العربية الفصيحة والعامية 
 شروعية الزكاة في الإسلامحكمة م 
 جمع فيه الأخلاق والفضائل الإسلامية :شعب الإيمان. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9_%D9%83%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D9%88%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9_%D9%83%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D9%88%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1964
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، وقد قام نجله 1965ماي  20توفي وهو رهن الإقامة الجبرية في منزله، يوم الخميس     
الدكتور أحد طالب الإبراهيمي بجمع وتقديم جميع آثاره في خمسة أجزاء تحت عنوان: "آثار 

 "الإبراهيميالإمام محمد البشير 
سنتناول العلامة الإبراهيمي من خلال تسليطنا الضوء على جانبين، أولهما النصوص     

ض عالمؤطرة للآراء النقدية التي تبناها الإبراهيمي في نقده، أما الجانب الثاني فهو إبراز ب
 النماذج الشعرية التي قام بقرائتها. 

 الرؤية النقدية: -1
 وظيفة الأدب:  - أ

امل وحدة ولا تفرقة، ووصل وظيفة في نظر الإبراهيمي للأدب تلك التي تجعل منه ع أسمى    
 لا فصل

تنقطع طوال القرون  بين أبناء الأمة وبين أجيالها، فهو الوشيجة القوية والوثيقة الباقية التي لم
وعبر الأزمان، وفضلا عن كون الأدب خلاصة التجارب الإنسانية والثقافة البشرية خلال 

وللأدب كذلك مهمة  جيال فهو رباط لا ينفك بين الناطقين بلغته والعارفين بلسانه.الأ
 1 المحافظة على هوية الأمة وخصوصية المجتمع، وهو خير مرآة لانتماءاتها الثقافية والفكرية.

لذلك يمكن القول ان الإبراهيمي كان يتبن ما يطلق عليه اليوم باسم " النقد الإسلامي" الذي 
بوصفه التعبير الفني الهادف عن الإنسان والحياة والكون، وفق  "الأدب الإسلامي على "ينبني 

  2الكتاب والسنة، أو بعبارة أصح التعبير الناشئ عن امتلاء النفس بالمشاعر الإسلامية.

 
                                                           

 2018ينظر: رابح بن خوية، معالم النقد الأدبي ومبادئه عند محمد البشير الإبراهيمي، الأرشيف العربي العلمي  1
(arabixiv.orgص )23. 
 04ينظر: رابح بن خوية، المرجع نفسه، ص  2
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 وظيفة الأديب:  - ب

إلى  ديب إنما يكون أديبا بحق، حين يكون أمين القلم صادق البيان ينقل إحساسهوالأ    
دب وحدها هي الترجمان الأمين لعواطف هذه الشعوب قارئه في عمق وصدق، فلغة الأ

يفصح عن آمالها وآلامها، والأديب لا يعرف الإقليمية واللسان المبين الذي يعرض خلجاتها، و 
والحدود ما دام صادقا في التعبير عن حاجات قارئيه، نابعا عن بيئتهم تتمثل فيه خصائصها 

  1الإنسانية.

وأما زاد الأديب الذي يؤهله لنيل تلك المكانة يختصره لنا الإبراهيمي في قوله:" وإذا ذكرنا      
: فلسان العرب كتاب يعلم اللغة، وكتاب قاموس الفيروز آبادي، وما كل القواميس مثله

المقاييس لابن فارس كتاب لغة يعلم الأدب، وكتاب المخصص لابن سيدة كتاب لغة وأدب 
ما اللغة الحقيقية فهي أشعار العرب وأحاديثهم وخطبهم ومحاوراتهم، وأما كتب الادب معا، أ

المحض فهي كتب الجاحظ والمبرد وابن قتيبة وكتب المحاضرات، من مثل عيون الأخبار 
ومحاضرات الأدباء والعقد الفريد ولباب الآداب للأمير أسامة بن منقذ، وكتب النقد ككتابي 

صغر حجمهما، والصناعتين للعسكري، والعمدة لابن رشيق حتى تنتهي قدامة بن جعفر على 
  2إلى المحيط الهادي: الأغاني وما أدراك ما الأغاني"

 :حقوق الأديب  -ج

كما يرى الإبراهيمي أن أول ما يجب أن نحمي من الأديب والأدب هو تلك العواصف      
التي تطفئ جذوته وتمسخ نوره ورونقه، وتمسّه بالعوز والكدية والصعلكة، فلا بد أن نبذل 

                                                           
 .24ينظر: رابح بن خوية، المرجع نفسه، ص  1
 2018معالم النقد الأدبي ومبادئه عند محمد البشير الإبراهيمي، الأرشيف العربي العلمي رابح بن خوية،  2
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س صادق التعبير، للأديب من رحابة الحياة ويسر العيش ما يجعله معتدل الحسّ، رضي النف
ره. ويوضح الإبراهيمي أن مقصوده من تكريم الأديب ليس بتخصيص عسغير ضجر بضيقه و 

الإقطاعات وإقامة التكايا له، فهذا أسلوب بائر _ كما وصف_ فتكريمه يكمن في تقدير 
الأثر الأدبي في حياته، وتقييم الأدب تقييما عمليا لا نظريا، ولا عاطفيا فقط، فلن يقتات 

 1 اتسع. الأديب عاطفة مهما سمت ولا مدحا مهما

 حرية الرأي لدى الأديب:-د

، ولا بد من حاية الحرية الفكرية للأديب هي مداد قلمه الذي بدونه لا ينتج ولا يثمر    
ع إلى التخفي وراء الرمز والغموض، ومن مقتضيات الحرية ديب من كل ما يزيف فنه، ويدفالأ

ليجرّب ويجرّب، فالتجربة إن أثمرت   التي يجب أن يتمتع بها الأديب، أن تترك له الفرصة الملائمة
  2كانت فتحا جديدا، وإلا فهي دربة وخبرة تصقل الموهبة، وتكشف حقائق الحياة.

 حماية إنتاج الأديب: -ه

لقد نادى الإبراهيمي إلى حاية حقوق الأديب وحاية إنتاجه من استغلال المستغلين     
الذين يهبطون بالمستوى الرفيع إلى حضيض وسرقة المنتهبين، وكذلك من الدخلاء على فنه 

الابتذال، وربما كان هذا هو السبب في ضياع الأديب وأدبه. ثم يشير الإبراهيمي إلى لفتة ذي 
دبي، فلنحم الأديب قافة والفكر تتمثل في الإنتاج الأأهمية بقوله:" يجب أن نعلم أن خلاصة الث

ته وتجاربه، ولنفسح له في حياتنا العامة من نفسه بأن نطالبه بعمل فني يصوّر خلاصة ثقاف
مكانا من أماكن الصدارة أو التقدم فهو بهذا جدير، ولنعلم فوق هذا ان الادب والادباء 

، وعلى لهواتهم يتردد تاريخ الأمم والشعوب، ويظل وراءهم خالدا عنوان العصر ومرآة الجيل
                                                           

 25ينظر: رابح بن خوية، المرجع نفسه، ص  1
 26ينظر: رابح بن خوية، المرجع نفسه، ص  2
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الكمال النفسي والفني، ولنرتفع باقيا، فلنحرص على أن يكون لقب الأديب عنوانا على ذروة 
  1"بهذا اللقب عن أن يتسمى به من لا يرتفع إلى مستواه

 قراءات نقدية للإبراهيمي: -2
 شوقي: ر أحمدقراءته لشع  - أ

يقول عن الشاعر:" إن شعر شوقي في الأفق الذي تستقر فيه الحكمة مجاورة للبيان،      
والذي يشارف السدرة التي لا مطمع إليها لأحد، ولا يحلق إليها ولو بجناح لبد، فلا يستفيد 

إلا الذي يقرأه بالتدبر والاهتمام وتصفية الذهن، وعند ذلك يعلم أية براعة أوتيها هذا منه 
، وأية قسمة من إشراق الذهن وجبروت العقل رزقها في الحملة التي أعدّه الله لقيادتها في الرجل

خذ بأسباب القوة، لى الاتحاد ونفض غبار القرون والأنصرة هذا الدين، فتراه يدعو المسلمين إ
 ولا تكاد تخلو قصائده من تلك الفنون، التي يخرج إليها من عمود القصيدة ولو كانت في الرثاء

  2أو في الأغراض البعيدة، حتى قال بعض ناقديه إن شعره خال من وحدة القصيدة.

ف به اء شوقي في مراثيه ومدائحه بما يص*إسلامية نص شوقي: يرى الإبراهيمي أن احتف
، الممدوح أو المرثي من إقامة لدينه والتزام به، وهو حكم يستوي فيه الأفراد والجماعات والدول

وذلك يدل دلالة واضحة على إيمان شوقي بما يقول في ذلك وهو أن مما يثقل ميزان الممدوح 
غ عليها تلك الحلل أو المرثي أن يكون مقيما لدينه كما يريد الله، حتى الدولة العثمانية لم يفر 

 . من ذلك قوله في تعزية أهل دمياط:نها تخدم الإسلام وتأمل لإعزازهالخالدة إلا لأ

 سوى الفرد الذي احتكر البقاء        اق     اط ما شيء بب  ني دمي   ب

                                                           
 .28ينظر: رابح بن خوية، المرجع نفسه، ص  1
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 اء                                 ته الفن   إذا وردت برياه       و       عالى الله لا يبقى س     ت

 اء      ض       فهل تلقون بالعتب الق        وى      ان وتق     وأنتم أهل إيم

 ماء     ومن داعي البكور لها س     ا       أرضملأتم من بيوت الله

 اء         على قدم الصلاة إذا أضالفجر إلا        ون         ولا تسقبل

منازع لطيفة في فقه الدين تدل على ما  طعاقوفي هذه الم ثم يعلق الإبراهيمي قائلا:     
  1لشوقي من رسوخ في فهم الدين ومعن التدين.

لم يتوان في الإنكار على شوقي حين وقع في مبالغات _ كما سماها الإبراهيمي_  لكنه      
 2من ذلك قوله:

 جعلنا مصر ملّة ذي الجلال       وآلفنا الصليب على الهلال

 وكذلك:

 ين     روح الأم   اعة      نتناوب وال     ينا س    وقفي الهودج ف

ي، لم تكن قراءة عابرة تهدف إلى الاستمتاع والملاحظ أن قراءة الإبراهيمي لشعر شوق    
والتسلية، وإنما كانت قراءة واعية باحثة في الأعماق مدركة لكل أبعاده ودلالاته، يقول 
الإبراهيمي: "فقد وصل شوقي بشعره حينما اقتحم به جميع الميادين إلى مرتبة من مراتب الخلد 
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المتنبي في أول أمره فجاراه وما كبا وما لا يستطيع وصفها إلا هو... ولقد دأب شوقي بتقليد 
  1قصر."

بالإضافة إلى تلك النقدات التي رافق بها كل من الشاعرين: "محمد العيد آل خليفة    
" والتي تميّزت بسمة التوجيه أكثر منها نقد مباشر، لأن 1992" و"بهاء الدين الأميري1979

هدف وغاية الإبراهيمي كانت أسمى من الجانب الشكلي الفني، بل روح الأدب الإسلامي 
 .هي غايته
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 1 2011عبد الله الركيبي ت:  (10المحاضرة )

،  جزائري وسياسي وكاتب أديب ، هو 2011 -أبريل  1928 - 19عبد الله الركيبي    
 .وهو يعد من الجيل المؤسس للأدب الجزائري الحديث .لاتحاد الكتاب الجزائريين كان رئيسا

ويعد من رواد النقد الأدبي في الج زائر الذين ساهموا في نقد الحكاية الشعبية الجزائرية والتعريف 
سياسيًا،  حزب الشعب الجزائري ، ناضل فيالثورة التحريرية الجزائرية كان ثائرا قبل .بها
في مسابقة أدبية التي  ثقافيًا. درس بجامعة الزيتونة، فاز جمعية العلماء المسلمين الجزائريين وفي

نال شهادة التحصيل ة العلماء بقصة )الطاغية الأعرج(، أعلنتها جمعية البعثة التابعة لجمعي
رجع إلى الوطن ودخل ميدان التعليم عند جمعية العلماء في  ،1954سنة  الزيتونة من

، وسيق إلى محتشد 1956إلى أن ألقي عليه القبض ربما سنة  تلمسان قرب ندرومة مدرسة
، حيث فرضت عليه الإقامة بهذه المدينة، ولكنه ولاية بسكرةثم فر منه إلى بلدته جمورة ب .آفلوب

، وفي عام المدرسة الصادقية، وعمل بها أستاذا بتمكن من الهروب إلى تونس 1958ام في ع
، وبعد تخرجه الحكومة المؤقتة، تحصل على منحة دراسية في القاهرة من وزارة الثقافة ب1960

، رجع إلى الجزائر والتحق بالمعهد التربوي الوطني التابع لوزارة 1964سنة  جامعة القاهرة من
ر، وقد كانت سيدة مثقفة تتعاطى التربية، ولم يلبث إلا حوالي سنة ثم جاءت زوجته إلى الجزائ

  .الأدب والصحافة

اشترك في مؤتمرات الكتاب والأدباء العرب، منها مؤتمر كتاب المغرب العربي، الذي انعقد في    
، ومؤتمر الكتاب والأدباء العرب في تونس، وتولى تحضير ورئاسة 1969ليبيا في ربيع عام 

  .يوم أصبح رئيسا لاتحاد الكتاب الجزائريينمؤتمر الكتاب والأدباء العرب في الجزائر، 
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%8A%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%8A%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%81%D9%84%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%B3%D9%83%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%83%D9%88%D9%85%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A4%D9%82%D8%AA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
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فيها بأطروحة تناول  جامعة الجزائر ، تحصل على شهادة الدكتوراه من1972في عام     
 .لاتحاد الكتاب الجزائريين الشعر الديني الجزائري الحديث، وشغل منصب الأمين العام المساعد

  .طه حسين ، تلميذةسهير القلماوي بإشراف الدكتورة،
 ، عُين سفيراً للجزائر بسوريا1995 سنة .جريدة الشعب را للصفحة الثقافية فيكان محرّ     

توفى  .1998سنة  مجلس الأمة ، ثم نائبا فيالمجلس الأعلى للقضاء ، ثم مستشارا فيلسنتين
سنة ( تاركا للمكتبة العربية والجزائرية خاصة 80عبد الله الركيبي عن عمر ناهز الثمانين ) 

 خزانة ثمينة من الكتب والدراسات، نأتي عليها فيما يلي:

 1961راسات في الشعر العربي الجزائري الحديث، القاهرة د 
  1977القصة الجزائرية القصيرة، ليبيا، تونس 
 النثر الجزائري الحديث، المؤسسة العربية للكتاب )ليبيا، تونس( والمؤسسة الوطنية  تطور

 1983، سنة 02زائر، طللكتاب، الج
  1986عروبة الفكر والثقافة أولا، الجزائر 
  1986فلسطين في النثر الجزائري الحديث، دمشق. 
 الاعمال الكاملة لعبد الله ركيبي في ستة  2011سنة  دار الكتاب العربي وقد صدر عن

  .مجلدات

o  الشعر الديني الجزائري الحديث1المجلد : 
o  الهوية بين الثقافة  -.1958-1954من الثورة الجزائرية،  : ذكريات2المجلد

 حوارات صريحة -والديموقراطية.
o  دراسات في الشعر العربي  -الشعر في زمن الحرية. -: الأوراس في الشعر العربي.3المجلد

 قضايا عربية من الشعر الجزائري والمعاصر -الجزائري الحديث.
o  القصة الجزائرية القصيرة. -مصرع الطغاة. -نجليز.: الجزائر في عيون الرحالة الإ4المجلد- 

 تطور النثر الجزائري الحديث

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%87%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%87%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%87_%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%87_%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%A8_(%D8%B5%D8%AD%D9%8A%D9%81%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%A8_(%D8%B5%D8%AD%D9%8A%D9%81%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B9%D9%84%D9%89_%D9%84%D9%84%D9%82%D8%B6%D8%A7%D8%A1_(%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B9%D9%84%D9%89_%D9%84%D9%84%D9%82%D8%B6%D8%A7%D8%A1_(%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%A9_(%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%A9_(%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
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o  عروبة الفكر والثقافة أولا... -: فلسطين في الأدب الجزائري الحديث.5المجلد- 
 الفرانكوفونية مشرقا ومغربا -أحاديث في الأدب والثقافة. -حاجتنا إلى ثقافة سياسية.

o  في مدينة الضباب ومدن أخرى. -التمرد إلى الانتحار.: الشاعر جلواح من 6المجلد- 
 .نفوس ثائرة

سنتناول النقد لدى عبد الله الركيبي من عدة قضايا حاول من خلالها إما التنظير للعملية 
 النقدية من الأساس، أو التوجيه لها عبر محطات مختلفة مع إنتاج أدباء وفنانين جزائريين.

 النقد توجيه: .1

"إن مهمة التوجيه هي من أهم وظائف النقد لدى الركيبي فالناقد يتابع ما ينشر بالنقد    
والموازنة والوقوف إلى جانب الأديب بتعاطف وتفهم، ويعمل على ترسيخ التقاليد النقدية في 

  1أدبنا."

 ولمصلح التوجيه في نص الركيبي آنفا ظروفه ومسبباته، خصوصا إذا ما علمنا أن النشاط    
النقدي للركيبي غزر مع مرحلة ما بعد الاستقلال، التي كانت فيها جميع الميادين ومختلف 
المجالات تحتاج إلى توجيه ومرافقة، ذلك لأن الجزائري في تلك الفترة كان يبني دولة حاول 

رب الفرنسي طيلة قرن وثلاثة عقود، فكلمة النقد المباشر قد تنزل بقساوة تمسخيها المستخ
المبدع المجرب الذي يريد المساهمة في ذلك البناء، وعليه حبّذ التوجيه المراد منه  على نفس

 التوجيه لا التخطيئ.

 

  

                                                           
 12العدد  06رابح طبجون، النقد الأدبي مناهجه وقضاياه عند الدكتور عبد الله الركيبي، مجلة المعيار مجلد  1

 .331ص
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 النقد تفسير: .2

عمل الناقد ومهمته هي تفسير الجمال وإظهار طريقة الأديب في البحث عن الخير،  إن"    
أو نقد الحياة وما فيها من زيف أو ظلم أو شر، وهو كذلك يساعدنا في إدراك العلاقات 

فالتقييم هو نتيجة تأتي في آخر العملية النقدية، فالناقد  المتشابكة بين عناصر العمل الفني."
 1 م أو بمعن آخر لا يتخذ لنفسه موقفا، هو يلغي وجوده حتما كناقد.الذي يلغي الحك

 مؤهلات الناقد: .3
 الذوق السليم:  . أ

ارسة النقدية لأن يقول في ذلك الركيبي: " فالذوق مما لا يستغني عنه الناقد في المم     
عمليا القواعد اللغوية والفنية تساعده على إدراك طبيعة العمل الأدبي إدراكا الأصول أو 

 2موضوعيا، ولكنها لا تسعفه في تحديد نفسية الأدب بطريقة عميقة"

 الإلمام بأصول الفن وقواعده: . ب

يقصد الركيبي بالأصول تلك المهارة اللغوية، والمطالعة الموسوعية التي تجعل للناقد معينا     
فهو يصرح بتلك الأصول في معرض حديثه عن الذوق ينهل منه حين يقارب النصوص، 

قائلا:" إن الأصول _ أي الخبرة اللغوية وغيرها_ لا يمكن أن تكون هي المرجع الأخير في 
ستعان ببعض الأصول السليمة أمكن للناقد أن يصل إلى ا النقد... ولكن الذوق إذا ما

  3أحكام"

                                                           
 .333ص طبجون، النقد الأدبي مناهجه وقضاياه عند الدكتور عبد الله الركيبيينظر: رابح  1
 .334ص رابح طبجون، المرجع نفسه 2
 .335ص رابح طبجون، المرجع نفسه 3
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 ص:ج. التخص

 " والنقد تخصص قبل كل شيء" 

 ة:د. الموضوعي

في كتاب له عن موضوع الفرانكفونية؛ الذي تتجلى قيمة الموضوعية لديه حين تحدث    
يشكل حساسية في الجزائر قائلا:" أعتقد أن أستاذ الجامعة حين يتصدّى لموضوع ما، عليه أن 
يكون موضوعيا في أحكامه، وفي تحليله وآرائه، وكتابي لم يكن الهدف منه الهجوم على ثقافة 

ولكن الهدف منه هو تحليل هذه الثقافة ودورها وأثرها وتأثيرها بصرف النظر  أو فكر أو لغة،
  1عن أصحابها"

 استخدم الركيبي كل من المناهج التالية: 

من أوائل النقاد الجزائريين الذين وظفوا المنهج التاريخي في  يعد عبد الله الركيبي التاريخي:
دراساتهم، من خلال دراسته " القصة  الجزائرية القصيرة " حيث عبر عن ذلك في مقدمة 
دراسته قائلا: " اخترت المنهج الذي يجمع بين النقد والتاريخ، فالتاريخ هنا ليس مقصودا 

الأشكال التي  ومسارها العام، وكيف تطورت وما هي، وإنما هو لبيان خط تطور القصة لذاته
يساعد على تحديد مراحل هذا  طور بتطور حياة الإنسان، والتاريخدب يتظهرت فيها، لأن الأ

  2"التطور

ولذلك يعد الركيبي أول من خاض غمار الحداثة النقدية في الفن النثري الذي انفرد     
لتي قصدها في النثر تعني أن هناك جديدا في بدراسته ونقده وتصنيف مادته، والحداثة ا

                                                           
 336ص رابح طبجون، المرجع السابق 1
 339ص رابح طبجون، المرجع السابق 2
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الموضوعات وفي الأساليب والأشكال الأدبية، أو بتعبير آخر تعني الجديد في الصياغة 
والشكل، والواقع أن التجديد الذي يعنيه الركيبي هو أن هناك تغيير حدث في لغة النثر وطريقة 

 1 .1830التعبير فيه منذ بداية الاحتلال عام 

الموسومة ب  " الشعر الديني الجزائري الحديث" تناول عبد الله الركيبي ففي دراسته  الاجتماعي:
 1990إلى سنة  1871فترة طويلة من حياة الشعر الجزائري في جانبه الديني من سنة 

وانصب اهتمامه على الجانب الاجتماعي خلال تحليله للنصوص الأدبية ومدى الترابط بين 
  2ومعطيات عصره.  الشاعر وبيئته

من خلال دراسته للشاعر مبارك جلواح، حيث يقول: "كان الأنسب أن أختار المنهج  :الفني
الفني وحده لدراسة شعر جلواح، أي الاهتمام بالنص ودراسته، واستخلاص التجربة، تجربة 

 نفسه ا المضمار هو إبداع الشاعرالشاعر الإنسانية والفنية، فالشاهد الوحيد الصادق في هذ
"3 

والهم الذي كان يراود الركيبي، والذي يمكن أن نختم به الحديث عن ملخص إنجازاته في     
؛ هو إمكانية أن يكون لنا منهج مستقل نابع من أصالتنا وخصوصية الساحة النقدية الجزائرية

 4أدبنا، منهج يستفيد من تراثنا النقدي العربي الأصيل، ومن التراث النقدي الإنساني.

 

                                                           
العدد  01الله الركيبي حوليات الآداب واللغات مجلد  ينظر: محمد الأمين بحري، طلائعية التنظير النقدي عند عبد 1

 .139ص 02
 .342ص ينظر: رابح طبجون، النقد الأدبي مناهجه وقضاياه عند الدكتور عبد الله الركيبي 2
 .343ص رابح طبجون، النقد الأدبي مناهجه وقضاياه عند الدكتور عبد الله الركيبي 3
العدد  01ينظر: محمد الأمين بحري، طلائعية التنظير النقدي عند عبد الله الركيبي حوليات الآداب واللغات مجلد  4

 .149ص 02
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 : (1987ت ) محمد مصايف:  (11المحاضرة )

ولاية تلمسان تلقى تعليمه الابتدائي بها، وانتقل  بندرومة 1923أكتوبر  01من مواليد     
ثم  1950إلى  1947إلى تونس أين درس الثانوية ) بين القرويين والزيتونة( الفترة ما بين 

انقطع عن الدراسة ليلبي الثورة المظفرة، بعد الاستقلال التحق بجامعة الجزائر فنال الإجازة في 
 "في المغرب العربي حة موسومة ب  " النقد الأدبي الحديثالأدب تحصل على دكتوراه الدولة بأطرو 

شغل منصب أستاذ للنقد الأدبي الحديث بجامعة الجزائر، ثم تولى إدارة كلية الأدب فيها. لم 
 1987جانفي  17يقعده المرض الذي داهمه عن الدراسة والبحث والكتابة. توفي رحه الله 

 من آثاره:

 .1974جماعة الديوان في النقد  -
 1974فصول في النقد الأدبي الجزائري الحديث  -
 .1979في الثورة والتعريب " دراسات في النقد والأدب"  -
 .1979النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي  -
 .1981القصة القصيرة العربية الجزائرية في عهد الاستقلال  -
 .1983الرواية العربية الجزائرية الحديثة  -
 .1983الجزائري الحديث النثر -

من أهم ما خلف في الساحة النقدية " النقد الأدبي في المغرب العربي" " دراسات في النقد     
 والأدب" " فصول في النقد الأدبي الجزائري الحديث" 

ه ومن أهم الروافد الفكرية والأدبية التي استقى منها " مصايف" رؤيته وصقلت حسّ     
، الأدباء والنقاد المصريين، أبرزهم " طه حسين" و" مصطفى صادق الرافعي" اللذين النقدي

حسب رأيه خدما اللغة العربية في وقت تعرضت هذه اللغة لهجوم عنيف من أنصار دعاوى 
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اللهجات العامية أمثال "لويس عوض" و"موسى سلامة" وغيرهم. أما مدرسة الديوان فقد 
النقد العربي. ناهيك عن الروافد الغربية أمثال النقاد الفرنسيين: أعجب بنبرتها التجديدية في 

أما  Pierre Giroudو بيار جيرو  Paul Sartre-Jeanجون بول سارتر 
والفرنسي لويس  Jan Flovجان فلوف المستشرقون فهم كثر نذكر الأبرز منهم: البلجيكي 

 Louis Massignon 1ماسينيون 

 فلسفة محمد مصايف النقدية:

 الاعتدال:

كتب محمد مصايف مقالا بعنوان " خير الأمور أوسطها" متحدثا من خلاله عن الاعتدال 
في الحكم قائلا: من الأمور المستحبة في الاديان والمرغوب فيها في الفلسفة، مسألة الاعتدال، 

ن والاعتدال كما هو مطلوب في الأكل واللباس والكلام، مستحب أيضا في التفكير والتعبير ع
التفكير، والتزام الوسط الذي ما التزمه أحد إلا وكان حكيما في سيره ومواقفه، وموفق في 

فالمنهج الذي اختاره في أعماله الدراسية النقدية يقوم أساسا على الموضوعية في  أفعاله وأقواله.
 2 البحث، والاعتدال في الحكم.

مصايف، هو مزاوجته للدراسة ومن الأمور التي يمكن إدراجها تحت مسمى الاعتدال لدى 
الشعر العمودي والشعر الحر من خلاله دراسته لشعر كل من : لابن هدوقة، الشعرية بين 

ومحمد الصالح باوية، وإبراهيم أبو اليقظان، ونزار قباني، وهذا إن دل فإنما يدل على أن 

                                                           
 01العدد  03ينظر: خلف لله بن علي، التجربة النقدية لدى محمد مصايف، مجلة دراسات معاصرة، المجلد  1

 .42. ص2019جانفي 
 01العدد  09قدية عند محمد مصايف مجلة علوم اللغة العربية وآدابها المجلد ينظر: فايزة مليح، الفلسفة الن 2

 .333ص
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ياسية أو مصايف كان ينظر إلى النص على أنه أثر أدبي يعبر عن قضايا اجتماعية أو س
سياسية أو قومية أو عاطفية، وينظر إلى الشكل كأداة تعبير عن القضايا التي يزعم الشاعر أنه 

 1 يعبر عنها.

  توجيه الكاتب والمبدع المبتدئ:

الضيف أشار إلى بعض الهفوات اللغوية  فخلال دراسته لقصة " بائع الذباب" لعبد الله بن    
إذ قال: إن الكاتب واقع في كثير من الهفوات اللغوية... وقد تكون ناتجة عن تهاون الكاتب، 
وبعض هذه الهفوات أكبر من يترك دون التنبيه إليه، ويرجع هذا الضعف إلى تسرع الكاتب في 

 التفكير والتحرير، وعدم اعتنائه بأداته التعبيري.

ونجد مثل هذا التوجيه حينما درس قصيتين "لعبد الرحن سلامة" قائلا: " وكنت أود بهذه     
المناسبة أن أنصح الكاتب الصديق بأن يتأنى في الإنتاج وأن يتخصص، فليس الإنتاج غاية في 

ما يمكن من محاسن ومواهب، ومما لا ذاته، ولكن الغاية هي الإنتاج الجيّد المشتمل على 
إلا قصدا أتي تي عفوا ولا بالعجلة، بل لا ته الكاتب الشاب أن هذه الجودة لا تأيخالفني في

وبعد عناء كبير، وهذا لا يتطلب وقتا كافيا وراحة فكرية قبل أن يخرجه للقارئ الذي سيكون 
   2"الحكم الأخير

 ماهية النظرية النقدية للأدب الجزائري الحديث: 

ا كانت رسالة الناقد تتمثل في شرح غامض العبارات تساءل " مصايف" كثيرا حول ما إذ    
إلى ذلك، أو في نثر الشعر كما اعتادت عليه  يلجؤونوالألغاز، باعتبار أغلب الأدباء الشباب 

                                                           
ينظر: محمد السعيد بن سعد مقاييس النقد عند محمد مصايف من خلال كتابه دراسات في النقد والأدب مجلة  1

 .159ص  01العدد  08الآداب واللغات المجلد 
 .337فايزة مليح، المرجع السابق ص 2
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الدراسات التقليدية، أو في تلخيص ما ألف من كتابات كالقصة والمسرحية وهو أيضا ما 
وراء كل هذا الركام عن مفهوم سليم يميز احتوت عليه الدراسات الحالية، فقد بحث مصايف 

، ويسير مواكبا فن النقد ويعطيه طابعه الخاص به؛ مفهوم يتضمن احترام قواعد الفن وأصوله
 1 للنهضة الوطنية وبخاصة في مجالها الاجتماعي.

 الكتابة الأدبية أمانة وليست تسلية: 

عليه كمنطلق للتحديد الذي يقول في ذلك " مصايف" " ولعل أول شيء ينبغي أن نتفق     
نريده هو أن الأديب المنتج لا يحمل قلمه ليتسلى بنظم قصيد أو كتابة قصة أو مسرحية، بل 

الناضج. وهذا الشيء يعبر  ليقول شيئا يأخذ بمجامع قلبه، ويملأ عليه حياته، ويشغل تفكيره
با يناسب الغاية من عمله، ديب بأحد الفنون الأدبية المعروفة، ويتخذ لهذا التعبير أسلو عنه الأ

 ويحترم الفن الذي يكتب في إطاره."

  وظيفة النقد:

النقد ذو وظيفة مزدوجة، فالناقد ليس خصما للأديب_ كما يفهمه البعض_ بل إنه     
يخدمه ويساعده على التماس مواطن الضعف حتى يستقيم له فنه، وإنه أيضا يعين القارئ على 

 نته عند الأديب، ليعيها ويتذوقها،من تداخل بين العناصر التي كو إدراك ما في العمل الأدبي 
والحركة وعليه فالإنتاج الأدبي والنقدي متلازمين، وتلازمهما مفيد للحركة الأدبية بخاصة 

 2الثقافية بعامة.

                                                           
 .79ص 03العدد  05ينظر:رابح سنايسي، المنهج النقدي عند محمد مصايف، مجلة الآداب واللغات، المجلد  1
 .80ينظر:رابح سنايسي، المرجع السابق ص 2
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 1وطبيعة النقد التي يؤمن بها مصايف ويكرس لها في دراساته، تعتمد على مراحل ثلاث:    

 . مرحلة التقويم3. مرحلة التفسير 2الدراسة  .مرحلة1

 مرحلة الدراسة: 

هذه المرحلة يجعلها الناقد للنظم في الاتجاه العام الذي ألف فيه العمل الأدبي، حيث يذكر     
، والذي يميل إليه "مصايف" أن النقاد يختلفون في النظم إلى طبيعة هذا الاتجاه وطريقة تحديده

بر عن وجهة نظر الأديب، أو موقفه من الحياة. فواجب الناقد في هذه هو أن هذا الاتجاه يع
 المرحلة أن يتعامل مع النص بحذر شديد وموضوعية كبيرة.

 .مرحلة التفسير:2

المرحلة تختل عن الأولى في طبيعتها، ولكنها تسير معها في نفس الخط، وتعد امتدادا  وهذه    
 طبيعيا لها. فهي محاولة استدلال الناقد بالنصوص بضم بعضها إلى بعض.

 .مرحلة التقويم:3

وهنا تسنح الفرصة  باعتباره موقفا وفنا في آن واحد، فهي التي تتمثل في تقويم العمل الأدبي    
 د الواعي أن يقارن بين موقفه من الحياة وموقف الأديب منها.  للناق

 مؤهلات الناقد:

قبل أن نخوض في مؤهلات الناقد التي يراها مصايف مناسبة لمباشرة العملية النقدية،     
فحرى بنا أن نعرج على مسألة في غاية الأهمية، وهي واقع الساحة النقدية الجزائرية التي انطلق 

                                                           

  .161ينظر: محمد السعيد بن سعد المرجع السابق  ص 1  
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للتأسيس لمشروعه النقدي؛ بعد معاينة متأنية وجدها تفتقر لأمور نذكر الأهم منها مصايف 
 منها فيما يلي:

من شرح غامض أكثرهم عدم الفهم الصحيح لوظيفة الناقد، الذي يزعم ما يقوم به  -
هو عين  النض أو شرح الألغاز والرموز، أو  نثر الشعر أو تلخيص للقصص والمسرحيات

 النقد وهي الوظيفة الحقيقية للناقد.
انعدام المنهج المناسب لدى بعض الدارسين، ومن هذا الأعمال النقدية التي لا تقوم  -

على أي منهج يتناول فيها أصحابها جانبا واحدا من الجوانب، فيطولون فيه إطالة مملة، 
فيها منفصلة، والواقع  وينسون ما عاداه، كأن عناصر العمل الأدبي أشياء يمكن النظم

أن الأثر الأدبي شيء فرد، وأن عناصره التي يقوم عليها من التداخل بحيث يؤثر بعضها 
 على بعض.

إلا لقول شيء يهمه ومن انعدام المنهج ألا يتخذ الناقد الأثر الأدبي أو المناسبة الأدبية 
  هو شخصيا.

يصطلح عليها بالثقافة العامة  مجموعة من المؤهلات " حديثه بذكرمصايف" ثم يختم     
بقوله:" وإن الثقافة الواسعة هضم لروح العصر ومعرفة للمناهج التي تلبي حاجيات العصر، 
وروح العصر نقصد بها كل ما يتعلق بالحياة الإنسانية اجتماعيا وسياسيا وأدبيا، هذه هي 

فيه من اتجاهات ورموز، الثقافة التي تساعدنا على تعمق الأثر الأدبي، وعلى استخراج كل ما 
 1وعلى توضيح المنحى الاجتماعي والفني لهذا الأثر."

قد تحوصل ما وفي ختام حديثنا عن تجربة الناقد "محمد مصايف" نلملم آراء نقدية للناقد    
 بسطناه مختصرا من خلال التعريف بالناقد وجهوده النقدية:

                                                           
 .87ينظر:رابح سنايسي، المرجع السابق ص 1
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والاعتدال في الحكم، وهو عين البعد عن سلطان الهوى، وذلك باعتماد الدقة  -
 الموضوعية.

القدرة على التحليل والتذوق، وهي حاسة خفيفة تنشأ من الانكباب على قراءة التراث  -
 وأعمال المحدثين على السواء.

 الجدة والابتكار والأصالة. -
 فهم الأثر الأدبي مع وعي خاص بالجو الذي ولد فيه الأثر. -
 واب، إلى الطريق.الصمهمة الناقد إرجاع الأديب إلى  -
  1الالتزام بخط إيديولوجي اجتماعي تقدمي. -

وقبل أن نختم الكلام عن أعلام النقد الأدبي الحديث في الجزائر؛ فإنا ننوه بتلك الأعمال     
و" أبو ناصر"  صالح المتميّزة التي قام بها كل من " أبي القاسم سعد الله" و" صالح خرفي" و"

عدم ذكرها كنماذج يعود إلى عدة أمور نذكر البعض منها فيما  وإن" وغيرهم كثير، العيد دودو
  :يلي

 غلبة الجانب الأدبي أو التأريخي لأعمالهم. -
 بر لديهم محاولات وليس مشروعا قائما بذاته.تبحيث تع النقدية قلة النماذج -
الملك مرتاض" عبد ن أمثال "ممارسة البعض منهم للعمل النقدي إلى أيامنا هذه، م -

ولكن لا يمنعنا ذلك من ذكر  ون من رواد النقد الأدبي الجزائري المعاصر.يعدّ  وعليه فإنهم
أهم أعمالهم النقدية لتكون مرجعا للطلبة والباحثين في النقد الأدبي الجزائري الحديث 

 والمعاصر.

                                                           
النقد عند محمد مصايف من خلال كتابه دراسات في النقد والأدب مجلة ينظر: محمد السعيد بن سعد مقاييس  1

 .162ص  01العدد  08الآداب واللغات المجلد 
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لأدبي في . فنون النثر ا2. نهضة الأدب المعاصر في الجزائر 1" عبد الملك مرتاض":  -
. نظرية 6. في نظرية الرواية 5نظرية النقد . 4النص الأدبي من أين وإلى أين  3الجزائر 

 القراءة وكتب في النقد التطبيقي يكثر عددها ما بين المحلي والعربي ) النماذج(
. بالإضافة إلى قصص 2. الجزائر في مؤلفات الرحالين الألمان1" أبو العيد دودو":  -

 متعددة.ات ومسرحيات وترجم
 . مداخل في النظرية الأدبية2. في الأدب الجزائري الحديث 1"عمر بن قينة":  -
 . شعر المقاومة الجزائرية2. الشعر الجزائري الحديث 1" صالح خرفي":  -
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 مناهج النقد الأدبي الحديث ) السياقية(( : 12المحاضرة )

 

المقياس وإلا فموضوع المناهج النقدية كما عهدناه ردات مادة هذا المحور جاء تلبية مني لمف     
لدى المختصين في مجال النقد الأدبي منفصل منهجيا عن النقد الأدبي الحديث، وبالتالي 

ما يسمى في المجال النقدي الأكاديمي ب  : المناهج  ون هذه المحاضرة حوصلة معرفية حولستك
، اقة التاريخي؛ الاجتماعي؛ النفسيدبي انطلاقا من سيسياقية التي تعالج النص الأال

 الجمالي...الخ

لِكُلٍّ نهج ينهج نهجا ومنها المنهاج كما قال سبحانه: )مفردة المنهج في اللغة مشتقة من     
قال يزيد  ضح واستبان وصار نهجا واضحا بيناوأنهج الطريق و  1(جَعَلْنَا مِنكُمْ شِرْعَةً وَمِن ْهَاجًا

 :بن الخذاق العبدي

 سبل المكارم والهدى تعدي     ولقد أضاء لك الطريق وأنهجت 

  2والمنهاج الطريق الواضح، والنهج الطريق المستقيم 

 

 

 

 

                                                           
 آل عمران 48آية  1
 (، مادة نهج.1990)1ابن منظور : لسان العرب، دار صادر )بيروت(، ط ينظر:  2
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 المنهج التاريخي:-1

   1"يعد أول المناهج النقدية الحديثة التي تفصل الأدب عن العصور الوسطى"     

تصدّر واجهة النقد في مختلف الميادين بسياق تاريخي حضاري حين  هذا المنهجكما ارتبط     
ؤهل لغربلة تركة القرون الوسطى بآلية علمية تنأى عن التفسيرات الميتافزيقية والعلوم، كونه الم

يرى أن " فهم أي  التي كانت عماد المعارف في فترة القرون الوسطى. وبالتالي فهذا المنهج 
عنا أمام مساءلة موضوعية للظاهرة لأن فهم التاريخ يض 2شيء يقتضي منا فهم تاريخه" 

 المدروسة من جوانب عدّة.

لهذا المنهج إرهاصات في النقد العربي القديم نجدها عند كل من ابن سلام الجمحي      
"طبقات فحول الشعراء" وابن قتيبة " الشعر والشعراء" وابن عبد ربه الأندلسي " العقد 

 3الفريد"

ظهر كتاب ) منهج البحث في تاريخ الأدب( لجوستاف لانسون  1901" في سنة 
Gustave Lanson " 

 صاحب حديث الاثنين Saint Boeuf ومن الرواد أيضا " سانت بيف"

النقد التاريخي إلى دراسة النص الأدبي دراسة سياقية خارجية، فيعن بالتطرق إلى  يتطرق    
الأديب من حيث حياته وظروف نشأته وظروف عصره وأدبه، يجعلها أهل الاختصاص في 

 1التاريخ، التطور، والزمان والمناسبة.مصطلحات أبرزها: البيئة، النشأة، 
                                                           

 .23ص 2002صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر إفريقيا الشرق بيروت لبنان  1
   18يوسف وغليسي، النقد الجزائري المعاصر  من اللانسونية إلى الألسنية  إصدارات رابطة إبداع الثقافية ص 2
 2002ينظر: بلوحي محمد، الخطاب النقدي المعاصر من السياق إلى النسق دار الغرب للنشر والتوزيع الجزائر  3

 .12ص
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سير ووصف ماضي الظواهر الأدبية، ويوضح لنا كيف يستخدم الناقد التاريخي المنهج لتف    
جاءت وأين ومتى ظهرت؟ هذا المنهج يجب أن يعتمد على الحقائق المؤكدة والثابتة استنادا إلى 

ستخدم لاستجلاء الوقائع الأدبية، فالمنهج التاريخي لا يصحح الأخطاء الوثائق الأصلية التي ت
ن يرد لكل عمل الحياة واللون اللذين كان عليهما المحتملة لقراءة عفوية فحسب، بل يحاول أ

   2عند مولده.

 جدلية ارتباط الأدب بالتاريخ:

توجد علاقة وطيدة وحيمية بين الأديب الروائي والمؤرخ، وهناك تداخل بينهما كما تودج      
أيضا أوجه اختلاف تكمن في المنهج الذي يسير عليه كل واحد منهما، وإذا دققنا النظر في 
طبيعة الرواية نجدها عبارة عن تسجيل تاريخي سلبي أو إيجابي لظواهر اجتماعية تحمل دلالات 

عة يسجلها الروائي، أو يحتج عليها، أو يريد إصلاحها أو يحملها رسالته وهدفه الذي يريد متنو 
للقراء أن ينتبهوا له، فصار الأدب واحدا من أبرز مصادر الدراسات التاريخية، وصار التاريخ 

موضوعات الأعمال الأدبية، والتقى الاثنان: التاريخ والأدب في سعيهما إلى واحدا من أهم 
، وكيف لا تكون علاقة بين التاريخ والأدب، ونحن نعرف متشابهةق قناعات واحدة أو تحقي

بأن الأدب ما هو إلا صورة مصغرة من للواقع يشترك كل من المؤرخ والأديب في إعادة بنائه 
وتشكيله من جديد وفق رؤية ومنهجية تاريخية واضحة تجعل التاريخ والأدب في خدمة 

                                                                                                                                                                                           
ا؛ قراءة في المنهج التاريخي ومصطلحاته النقدية، مجلة الحكمة عبد السلام حيدي، أبو القاسم سعد الله ناقد 1
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إطلالته على الماضي ليستمد منه قوته وتوازنه واستمراريته في الارتقاء نحو الإنسان المعاصر في 
    1الأحسن والأفضل في تحريك عجلة التاريخ إلى الأمام.

 يتضح من جملة استعراضنا للمنهج التاريخي؛ اتجاهان مختلفان:    

اضر الأول؛ يدخل في النقد الأدبي دون شك، لأن صاحبه يقابل الماضي كما يقابل الح
متحفظا بتحليله ورأيه وذوقه وشخصيته، والتاريخ لديه وسيلة للفهم، وهذا شأن الذين يملكون 

 .مؤهلات الناقد الحقيقي يرفدها حظ موفور من القدرة الإبداعية من الإنشاء

والثاني؛ لا يدخل في النقد، وليبق تاريخا إذا شاء لأن صاحبه يبقى مدفونا في العصر الذي 
داس من المصادر، وهذا شأن أناس جماّعين يملكون الصبر ولا يملكون الذوق يدرسه تحت أك

   2وحسن التصرف.

 في الجزائر:

 لنقد الجزائري الحديث،تاريخ الميلاد الرسمي للمنهج التاريخي في ا هو 1961إن تاريخ      
فة، وهذه السنة أصدر فيها أبو القاسم سعد الله كتابه عن حياة الشاعر محمد العيد آل خلي

لعبد الله  "في الأدب الجزائري الحديثونجد كذلك " دراسات  فجمع فيه بين التاريخ والأدب،
لمحمد ناصر" و"الشعر الجزائري الحديث  1962إلى 1928الركيبي " القصة الجزائرية القصيرة 

 3خرفي" وهي أطروحة دكتوراه من أرقى مستويات التعامل التاريخي مع الظاهرة الأدبية. لصالح
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" ثقافة الناقد الأدبي" يعيب على نقاد هذا المنهج القصور في الوعي كتابه نجد النويهي في      
، وكذلك نجد سيد قطب  في كتابه " النقد الأدبي أصوله ومناهجه" يعيب عليهم بحقيقة المنهج

 الأحكام الجازمة وواحدية المعيار.

وعلى العموم فالمنهج التاريخي في النقد الأدبي الحديث فتح آفاقا رحبة لتحقيق النصوص     
من جهة وللتعامل مع الظاهرة الأدبية بمعطيات موضوعية تعطى للنقد صفة العلمية كما تنأى 

  في النقد الأدبي قبل ذلك. بالعملية النقدية عن الأحكام الانطباعية التي  كانت سائدة

 المنهج الاجتماعي:-2

المنطلق التاريخي كان هو التأسيس الطبيعي للمنطلق الاجتماعي عبر محوري الزمان     
، فالنقد التاريخي سواء كان منصبا على الأدب أو على معارف أو علوم أخرى والمكان

ظاهرة تحتوي الطبيعة، والإنسان يستدعي معه مجريات المكان والبيئة فالحدث التاريخي هو 
والجماد، ولذلك كان حتما وضرورة ظهور منهج يعتني بصفة خاصة بالجانب الاجتماعي 
لأدب الإنسان عبر العصور، وهو ما أصبح يعرف بالمنهج الاجتماعي في النقد الأدبي 

 1الحديث.

التي  د الفلسفة الواقعيةأما إذا اقتربنا من الفلسفة الحاضنة لهذا التوجه من النقد، فسنج     
وقد أرجع النقاد نشأة المذهب الواقعي إلى  .ترى أن فكر الإنسان وقيمه وليد واقعه المادي

 الدوافع التالية:

تطور البحوث في مجال التاريخ والاجتماع والعلم، والتي جسدت  -1
 الحقائق على دعائم واقعية حية.
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 والمادية.سيادة الروح العلمي في ميادين الكشوف العلمية  -2
 الرغبة في التخلص من الاحلام الرومانسية وسبحاتها. -3

واقعية، لا تخفيها رغبة التخلص من أحلام الرومنس  ويشكل الدافع الأخير
لأنها تستر وراءها، سطوة الذاتية التي تتذرع بها البورجوازية في دخول مغامرة 

    1 الكسب والشهوة والبقاء للأقوى

 الإرهاصات:

في ف أفلاطون يصنالاجتماعي بدايات وإشارات في الفترة اليونانية تكمن في ت للمنهج     
، ونالت نظرية التطهير حظها من المنهج جمهوريته الطبقات على أساس اجتماعي أدبي

  في المجتمع. حين قيّمت جماليا بمدى تأثيرها Aristote الاجتماعي لدى أرسطو

  " بيكون"  ساهم في هذه الرؤية الفلسفية كل منومع دخول أوربا ما يسمى بالحداثة     
Bacon  " حيث دعا إلى طي فكر المثل اليوناني، واعتماد الحواس أساس المعرفة. ثم جاء

 الذي يرى أن " الجمال هو كل وجود موضوعي خارج الذهن" Diderot ديدرو"

ابه الرواية من خلال كت Émile Zola وهناك واقعية طبيعية بزعامة " إيميل زولا"    
التجريبية؛ الذي يعبر فيه عن ثقته المطلقة في مستقبل العلم على أساس أن الفيزيولوجيا 
ستشرح لنا ذات يوم بلا شك عمليات التفكير والشعور لدى الإنسان، وعندها سنعرف كيف 

بل  تقوم الآلة الإنسانية بوظيفتها، وكيف يفكر الفرد، ويحب، وينتقل من التأمل إلى الانفعال،
 كيف يعبر هذه الحدود إلى الجنون.
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فواقعية الفنان لا تعني على الإطلاق النقل الفوتوغرافي للواقع، بل واقعية تتجلى من خلال    
المشاركة في البناء الخلاق لعالم لا يزال في طور التكوين مع اكتشاف إيقاعه، ومسؤوليته ليست 

  1تغيير الواقع القائم. ال من أجل، بل النضالوصف

 إنجلزفريدريك  و Karl Marx  ماركس قعية الشيوعية ) الاشتراكية(ب الوا     
Frédéric Engels .   

وانطلاقا من رؤيته للعالم، الكشف عن المفعلات المحركة بإمكان الفنان الواقعي الاشتراكي "   
للمجتمع، وعلى أساسها يبني تصوره للمستقبل على قاعدة واقعية عملية، وليس على تهاويل 
مثالية خيالية كما تجنح إليه الواقعية النقدية، ومن ثم فإن المستقبل المتصور ما هو إلا الشيوعية 

لها، وتكون مهمة الفنان وغايته القصوى تربية الإنسان بروح  التي تعد الاشتراكية منهجا فنيا
 2شيوعية كخطوة تالية بعد تشريح الواقع، وكشف تناقضاته، وتزييف أسطورة الميثالية"

هذا الوصف يقود النقد الاشتراكي إلى تبني معيار الموضوعية الشيوعية في الحكم على      
جناس الأدبية اكية في جنس من الأد الرؤية الاشتر دبية، فبقدر ما تتجسل الفنية والأالأعما

يكون ذلك العمل مؤهلا لحمل الصفة الجمالية التي تلبي الذائقة الشيوعية وفق المنهج 
  الاشتراكي في جميع مجالات الحياة. 

 :المقولات

صاحب   György Lukácsالعالم، ثم البنيوية التكوينية لجورج لوكاتش الالتزام، الانعكاس، رؤيا    
كتاب " سوسيولوجيا الأجناس الأدبية" وهو المنظرّ لمقولة الانعكاس، وكذلك نجد " ماشيري" 

Pierre Macherie  _من خلال كتابه " نظرية العمل الأدبي" يرى المؤلف _ منتجا
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 Lucien" جولدمان"لإيديولوجيا اشتراكية، لا مبدعا حرا ) عنده تبلور مفهوم الالتزام( أما 
Goldmann  في كتابه " الإله الخفي" طور مقولة رؤيا العالم، ونادى بفكرة البنيوية

  1التكوينية.

 يسير فيها النقد الاجتماعي، وبن فالمقولات المشار إليها سلفا تمثل الحلقة النقدية التي    
على عليها أطروحاته ومصطلحاته النقدية، فالالتزام في الأدب هو التزام من طرف المبدعين 

ورة تبني سياسة الطبقة الحاكمة وهو البعد الاشتراكي في مجالات الحياة الاجتماعية، فيصبح ضر 
في المجتمع، حينها يتأتى للأديب أو الفنان حينئذ الأدب انعكاسا ومرآة صادقة عما يحدث 

  التعبير عن رؤيا شيوعية للعالم المادي، والإنساني وفق منهج اشتراكي.

فعلم اجتماع  2" علم اجتماع النص الأدبي... يمثل الحلقة الأخيرة في سوسيولوجيا الأدب"
النص الأدبي يحاول مدّ جسور اجتماعية لتحليل الظاهرة الأدبية عبر نصوص إبداعية أو لغة 
متداولة داخل مجتمع ما، بل تتعدى هذه الجسور إلى حقول الفلسفة والدين والسياسة، لتبصر 

 عبر نصوص من هذا القبيل.المجتمع 

 :عند العرب

 على أيدي " محمد مفيد الشوباشي"  1952بدأت معالم هذه القراءة تنضج بعد ثورة     

أمين العالم له دراسة حول شوقي ف 3و" عبد الرحن خميس" و" محمود أمين العالم" وغيرهم 
وحافظ إبراهيم. وزعيم هذا المنهج "حسين مروة" بكتابه " دراسات نقدية في ضوء المنهج 

النقد المنهجي " ج ممثلا بكتابهفي هذا المنه" وكذلك محمد منذور له محاولات 1965الواقعي 
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موي" ومحمد بنيس " الطاهر لبيب " ظاهرة الغزل العذري في العصر الأ"، وكذلك عند العرب
 ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب" الذي طبق فيه نظرية البنيوية التكوينية.

 الجزائر:

نجد محمد مصايف " الرواية العربية الحديثة بين الواقعية والالتزام" و" دراسات في النقد    
" الشعر في زمن الحرية" ثم واسيني الأعرج " اتجاهات الرواية العربية في  والأدب" عبد الله الركيبي

الجزائر" الذي " يعتبر أول دراسة منهجية منظمة للرواية الجزائرية في ضوء التصور الاجتماعي 
  1الواقعي "

 نقد للقراءة الاجتماعية:

الاجتماعي  يقول شايف عكاشة عن أصحاب هذا المنهج " إلا أن تعصبهم للمضمون    
جورج "  كان دائما هو المعيار في تفسير خصائص العمل الأدبي." ومن ذلك ما أثر عن

دها له مسبقا... لما حصلنا إلا على تقارير جبرنا الفن على اتباع مسالك نحدّ لوكاتش" " لو أ
  2ستالينية"

تلك الأقوال وغيرها توحي بوقوع المنهج الاجتماعي في أزمة الجاهزية المعيارية؛ التي تحاول     
هذا ما أدى  التحامل على النصوص الأدبية والفنية بشكل عام وتوجيهها إلى البعد الاشتراكي،

ته، إلى في حقيقة الأمر إلى تحول الأعمال الأدبية من كونها إبداعا يعبر فيه الأديب عن إنساني
مرآة عاكسة للسياسة الاشتراكية التي يتبناها الحزب الشيوعي، وهذا الظرف مرّت به الساحة 
الأدبية عندنا في الجزائر في فترة السبعينيات والثمانينيات حيث ألزم الروائيون على تصوير الثورة 

   ل هواري بومدين.    الزراعية والتأميم الاقتصادي الذي كان يقوم بها الحزب الواحد بقيادة الراح
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 المنهج النفسي:

يستمد النقد النفساني رؤيته المهيمنة من أصول الفلسفة الفرويدية التي أسسها سيغموند     
أخضع فرويد الأدب حيث  1ودعاها نظرية التحليل النفسي. Sigmund Freudفرويد 

 التي أدّت لذلك.للتفسير النفسي بغية الكشف عن الدوافع النفسية والعقد الداخلية 

 رهاصات:الإ

جناس فحين قسّم الأ 2" نظرية التطهير عند أرسطو تربط الإبداع الأدبي بوظائفه النفسية"
دبية إلى تراجيديا وكوميديا وملحمة وضع في الحسبان وقع هذه الأجناس في نفوس الأ

 السامعين، وما مدى تمثلها للحالة النفسية كذلك للمبدعين. 

نجد ابن قتيبة في " أدب الكاتب" يجعل من قضية الاستهلال الطللي  تراثنا النقديأما في     
  3ك أفئدة السامعين.أمر ضروري لتملّ 

 4مبادئ المنهج النفسي:

 النص الأدبي مرتبط بلا شعور صاحبه. -
وجود بنية نفسية متجذرة في لا وعي المبدع تنعكس بصورة رمزية على سطح النص،  -

 لابد من استحضار هذه البنية الباطنية.وأثناء التحليل 
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ينظر رواد المنهج النفسي إلى الشخصيات المذكورة في الأعمال الادبية على أنها  -
 شخصيات حقيقية، لأنها تعبّر عن دوافع ورغبات المبدع.

 الأديب شخص عصابي يحاول أن يعرض رغباته في شكل رمزي مقبول اجتماعيا.  -

 أهم الرواد عند الغرب:

والذي  "1817دبية وكتابه " السيرة الأ Samuel Tyler Coleridge كولردج    
يقول "فرويد" عن الإبداع أنه " تنفيس عن الصراع الذي ، و عدّه النقاد إنجيل النقد الحديث

 طبق فرويد تحليله على ثلاثة أعمال أدبية: 1يسكن الشخصية"

" كرى من طفولة ليوناردو دافانشي" هذيان وأحلام في قصة كراديفا ليانس" و" ذ "
  2دوستويفسكي وجريمة قتل الأب"

ساهم في النقد الأدبي النفسي وطبق  Charles Moron كذلك نجد " شارل مورون"    
وغيرهم في كتابه " من  Mallarmé " مالارميه" Baudelaire منهجه على "بودلير"

 Carl-Gustav" يونك"  ننسىكما لا الاستعارات الملحة إلى الأسطورة الشخصية"  
Jung صاحب النماذج العليا واللاشعور الجمعي. 

وحين تحدث المنهج النفسي عن الأثر الإبداعي، تناوله من حيث أنه ليس شكلا قارا، بل     
ويل الذي إن تأويل النص هو التأتبلوره دينامية القراءة التي تعمل على التحول مع النص، و 

ليس إلا صدى ما يفعله النص من تأثير على لا يحقّقه المحلل على النص، ولكنه في النهاية 
 وعي القارئ الخاص. 
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أن فكرة تعليق القراءة، هي أن  Gaston Bachelard" باشلار"جاستون  ويؤكد    
ديناميكية النص يجعل القارئ بين جملة وأخرى ليستعيد تجربة ما، وينطلق هذا كله من فكرة 

الخيال، أي أن الصورة الفنية والذكريات المستعادة ليست معطيات ذات أبعاد هندسية، بل 
 1مكيفة بالخيال وأحلام اليقظة للمتلقي.

فمن خلال هذا المفهوم، ندرك أن عملية التلقي للأثر الإبداعي، والأدبي خاصة مرتبطة     
شأنها تسليط الضوء على مكامن اللاوعي داخل النفسية التي من بمدى جاهزية المتلقي للقراءة 

 الآثار الأدبية.

 *القراءة النفسية العربية:

 هي امتداد لحركة التجديد في الأدب والنقد وخصوصا عند أصحاب مدرسة الديوان     

) العقاد، والمازني( ومن أولى المحاولات "مصطفى سويف" من خلال كتابه " الأسس النفسية 
وأوّل خطوة منهجية للناقد العراقي عبد "المسيح وزير" عندما  "في الشعر خاصةللإبداع الفني 

على ديوان الرصافي. ثم الدراسة التي قام بها العقاد والنويهي  "سانت بيف"حاول تطبيق نظرية 
 الرومي وأبي نواس.  لكل من ابن

" البلاغة وعلم أت الدراسات المنهجية الموضوعية ابتداء بأمين الخولي بد 1938وبعد     
النفس" كما يعد كتاب محمد خلف الله " من الوجهة النفسية في دراسة الأدب ونقده" أشمل 

حيث يقول عنه عز الدين اسماعيل " يجمع في هذا الكتاب   تلك الفترة،دراسة ظهرت في
  2الخبرتين العلمية والعملية"

                                                           
 . 116عبد القادر بن طيب/ إسماعيل يحياوي المنهج النفسي في النقد الأدبي المرجع السابق، ص 1
 .78ينظر: أحد حيدوش، المرجع السابق  2
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 في الجزائر:

ومن  1" البحث عن موقع للنفسانية منه عسريصف " وغليسي" الخطاب النقدي بأنه "ي    
المحاولات الأول عندنا في هذا المنهج دكتوراه دولة بعنوان " الاتجاه النفسي في نقد الشعر 

 العربي" لعبد القادر فيدوح.

 نقد المنهج النفسي:

" بأنه يؤدي إلى قتل الأدب في كتابه " الميزان الجديد" وذكر طه حسين بأنه منذور"يذكر     
كن تطبيقه على المعاصرين ويعسر ذلك على القدماء في كتابه " خصام ونقد" أما " يم

 مصطفى ناصف" دعا إلى استثمار المنهج للبحث عن رمزية النص لا عن لاشعور صاحبه.

 يصف " عبد الملك مرتاض" الممارسات النفسانية ب : المريضة المتسلطة.

هامش موضح لمنظور علمي يرتبط د يقول صلاح فضل " تصبح دراسة الأدب ونقده مجر 
  2 "بدراسة النفس الإنسانية

          

 

 

 

 
                                                           

 .82يوسف وغليسي، النقد الجزائري المعاصر  من اللانسونية إلى الألسنية  إصدارات رابطة إبداع الثقافية، ص  1
 .59صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر ص 2
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 والنقد الجديد المنهج الجمالي : (13المحاضرة )

هذا المنهج على التأثر الذاتي للناقد، ويعتمد كذلك على عناصر موضوعية وعلى  يعتمد    
أصول فنية لها حظ من الاستقرار، فهو منهج ذاتي موضوعي، وهو هو أقرب المناهج إلى 

 طبيعة الأدب، طبيعة الفنون على وجه العموم.

يعتمد هذا الذوق على يجب أن يسبقه ذوق فني رفيع،  الذي يقوم هذا المنهج على التأثر     
الهبة الفنية اللدنية، وعلى التجارب الشعورية الذاتية، وعلى الاطلاع الواسع على مأثور الأدب 
والنقد الأدبي. ويقوم المنهج كذلك على القواعد الفنية الموضوعية، وهذه تتناول القيم الشعورية 

 والقيم التعبيرية للعمل الفني.

 المنهج الجمالي/الفني:   إرهاصات

قد نجد للمنهج إرهاصات في النقد العربي القديم، وخير دليل على ذلك المقولة المشهورة     
هو الذي عرفه النقد العربي أول ما هذا المنهج الفني  للجاحظ " المعاني مطروحة في الطريق"

 ى.ثم سار فيه خطوات لم تبلغ به المد الأمر عرف عرفه ساذجا أوليا في مبدأ

بدأ النقد تذوقا محضا، لا يتعدى التذوق إلى التعليل، ولا يتجاوز المرحلة التأثرية البحتة،     
فكان الرجل يسمع البيت من الشعر أو الأبيات فيمنحها إعجابه أو يقابلها باستهجانه ثم لا 

ثم نما نموا جديدا مع   كلها وصدر الإسلام.  يزيد شيئا، وقد شغلت هذه المرحلة أيام الجاهلية
كل من " الآمدي" من خلال كتابه " الموازنة بين الطائيين" و"عبد العزيز الجرجاني" من خلال  
كتابه "الوساطة بين المتنبي وخصومه" أما الرجلان الآخران فهما " أبو هلال العسكري" من 

من خلال كتابيه "دلائل الإعجاز، وأسرار  خلال كتابه "الصناعتين" و" عبد القاهر الجرجاني"
وقد وصل عبد القاهر الجرجاني خاصة في كتابه دلائل الإعجاز إلى تقرير أول نظرية  البلاغة "
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في النقد العربي " نظرية النظم" وخلاصتها أن ترتيب المعاني في الذهن هو الذي يقتضي ترتيب 
اته، وإنما مزيته في تناسق معناه مع معن اللفظ الألفاظ في العبارة، وأن اللفظ لا مزية له في ذ

  1الذي يجاوره في النظم، وأن الجمال الفني رهين بحسن النسق أو حسن النظم.

 عند الغرب:

بالنزعة الإنسانية للنقد، وهي محاولة استجلاء الحقيقة _ سواء  الفني / الجماليارتبط النقد     
أم بالواقع الروحي_ ويحتم ذلك أن ينظر الناقد كانت تلك الحقيقة متصلة بالواقع العملي 

 الإنساني إلى العمل الأدبي على أنه بناء شفاف يمكّنه من رؤية الحقيقة المستنبطة في داخله.

وللمذهب الرومانسي أثر بالغ في بلورة المنهج الجمالي، حين رأى في الكتابة الأدبية، تمكين     
الانطباعية التي نحن أما  ضل بالإضافة إلى تحمل مشاقها.الناس بالاستمتاع بحياتهم على نحو أف

بصددها، ونقول التأثيرية أحيانا، مدرسة في الفن والأدب تقوم على أن يعيد الفنان أو الأديب 
الانطباع أو الأثر الذي حصل في نفسه ووصل إليها خلال الحواس، وفي النقد الأدبي أن يعيد 

 كته في نفسه قراءة لنص إنشائي. الناقد الانطباع أو الأثر الذي تر 

 Anatole France واقترن النقد الانطباعي بعلمين فرنسيين هما " أناتول فرانس"    
، فوجدا وهجومهما على الموضوعية والنقد العلمي Gilles Leimeter و"جيل ليمتر"

الأدبية" والذي نصار والمعجبين فراج نقدهما وجمعا مقالاتهما في كتب خاصة أبرزها، " الحياة الأ
طبع أربعة وسبعون مرةّ وفي ذلك دليل على تشوق الناس إلى نقد انطباعي جمالي، يفسح 

 . للنفس الذائقة مجالا أرحب لتذوق الأعمال الأدبية

                                                           
وما  122ص 1990-1410مصر  06دار الشروق، طينظر: سيد قطب، النقد الأدبي أصوله ومناهجه،  1

 بعدها.



 79 

 1886وكذلك سلسلة المقالات التي أصدرها ليمتر في مجلدات تحت اسم " معاصرون"     
 1 1895حيث طبع منه اثنا عشر طبعة سنة

 قد للمنهج الجمالي:ن

المنهج الجمالي نفث في العملية النقدية روح النفس الذائقة، وحاول أن يخرج من بين     
سطور الأثر الأدبي الجمالية المنشودة التي أهملها النقد العلمي من قبل، لكن تبقى العملية 
النقدية دائما في حاجة إلى المعايير العقلية التي تضبط الذوق والانطباع، لأن النفس البشرية 

والصرامة العقلية، وبالتالي لا يستقيم الاعتماد على العقل أو العاطفة يحكمها الحس العاطفي، 
 يالذ في العملية النقدية، بل يجب التحليق بالجناحين، وهذا مالم نلفه في النقد الجمال/ الفني

   2قويم.تكان من نتائجه الاهتمام بالتحليل وإهمال التقييم وال

 النقد الجديد:

اد هذا النقد خلال النصف الأول من القرن العشرين في الولايات المتحدة الأمريكية س    
" للناقد 1941واستلهم هذه التسمية الاصطلاحية من خلال كتاب " النقد الجديد سنة 

ثم تداول المصطلح بغير دلالته  Jean Croransum الأمريكي " جون كرورانسوم"
حة النقدية ليكون عنوانا للمناهج الفنية الحديثة التي هيمنت على السا الأنجلوسكسونية
وهذا ما أكده المشتغلون على النظرية النقدية المعاصرة حين وجدوا تشابها   الفرنسية آنذاك.

  3 كبيرا على مستوى المفاهيم بين النقد الجديد والشكلانية الروسية، البنيوية الفرنسية.

                                                           
 .418قدمة في النقد الأدبي، مرجع سابق صينظر: علي جواد الطاهر، م 1
 .171ينظر: شايف عكاشة ، اتجاهات النقد المعاصر في مصر مرجع سابق ص 2
ينظر: سامية بن طلحة، النقد الجديد عند العرب ) رشاد رشدي نموذجا( مجلة الحكمة للدراسات الادبية واللغوية،  3

 42-41ص 03عدد  07مجلد 



 80 

 Ezra Weston Loomis لتيار النقد الجديد " إزرا باوند" ومن بين المؤسسين    
Pound  المعروف بالمدرسة الشكلية التصويرية في بدايات القرن الماضي، إضافة إلى الشاعر

، أما الموضوعي الذي عرف بنظرية المعادل Thomas Eliot الإنجليزي " توماس إليوت"
 .I. A النقد الجديد  هو "ريتشاردز"الناقد الذي أعطى دفعة قوية لهذا التيار من 

Richards الذي هو 1929، وكتاب النقد العملي1924" مبادئ النقد الأدبي بكتابه "
خلاصة تجارب أجراها مع القارئ العصري في مسايرة متطلبات العصر، مع التأكيد على المعن 

ار المبدع من ، حيث يؤكد فيه على أن القارئ يجب أن يستجلي أفكالكامل للعمل الأدبي
" معن المعن" الذي يرى من  وكتاب1 نصّه ويجعل النص وعاء شفافا عما في عقل المبدع.

 . وظيفة تعبيرية وهي لغة الأدب. 2. وظيفة مرجعية 1خلاله أن للغة وظيفتين. 

 2الخصائص المنهجية للنقد الجديد:

، والاهتمام بالجانب اللغوي المكون للنص الأدبي، فصل النص الأدبي عن محيطه السياقي -
لأن النص بدخوله عالم اللغة يصبح متحررا من مؤلفه، أي تنتفي عنه قصدية المؤلف، 
وكأنه غير موجود البتة، وفي هذه الحالة ندخل إلى دائرة ما يسمى " بالمغالطة القصدية" 

 التي تقتضي تجاوز ملكية النص من مؤلفه إلى متلقيه. 
سواء اجتماعية، أو  ،دب وسيلة لغايات متعددةض استخدام الأورفبذ فكرة الالتزام ن -

 سياسية، أو اقتصادية...إلخ
الاهتمام بالتحليل العلمي للنص، والابتعاد عن التقويم المعياري، فالحكم النقدي جزء  -

 من العملية التحليلية ذاتها.
                                                           

 .12ية النقد الأدبي الحديث، مرجع سابق، صينظر: نور يوسف عوض، نظر  1
ينظر: سامية بن طلحة، النقد الجديد عند العرب ) رشاد رشدي نموذجا( مجلة الحكمة للدراسات الأدبية واللغوية،  2

 وما بعدها. 44ص 03عدد  07مجلد 
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ضوية متجانسة العناصر، التي هي الاعتناء بالطبيعة العضوية للنص، ودراسته كوحدة ع -
مكوناته الداخلية الأساسية، وهي فكرة مستمدة من المد الرومانسي الذي يعتبر النص  
كائن له أعضاء، وكل عضو يمثل بنية كلية متجانسة بعيدة عن الظروف المحيطة بها، ولا 

 يمكن فصل شكلها عن مضمونها.
اتخاذ القراءة الفاحصة وسيلة تحليلية في الدراسة النصية، تبحث في مفهوم النص  -

    ومعجمه وتراكيبه اللغوية والبلاغية، رموزه وإشاراته. 
النص الأدبي يتألف من مجموعة كبيرة من العناصر المتباينة وأنه لا تكمن فيه غاية  -

  1.دةخارجية محدّ 

 عند العرب:

حديثنا عن المنجز العربي في النقد الجديد عن الناقد المصري القدير " رشاد  سنركز    
الذي ناضل في سبيل ترسيخ قواعد هذه الحركة النقدية الجديدة عبر   1983-1912رشدي"

كتبه المتنوعة" مقالات في النقد الأدبي، ما هو الأدب، النقد والنقد الأدبي، فن القصة 
دي منهجا نقديا متكاملا استطاع أن يغزو به الساحة النقدية امتلك رشاد رش القصيرة... "

 19552المصرية والعربية آنذاك، خاصة بعد عودته من الولايات المتحدة الأمريكية عام 

يتمحور مفهوم النقد الجديد الذي تبناه رشاد رشدي حول فكرة أساسية مفادها استقلالية     
ل لوحده أو السياق لوحده بل القيمة تكمن في القيمة الموضوعية للعمل الأدبي عن الشك

تفاعل الكاتب مع الحياة تفاعلا إيجابيا تكون فيه اللغة معبرا صادقا عن أحاسيس النفس 

                                                           
 .169شايف عكاشة، اتجاهات النقد المعاصر في مصر مرجع سابق ص 1
 .59النقد الجديد عند العرب ) رشاد رشدي نموذجا( مرجع سابق ص ينظر: سامية بن طلحة، 2
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ينه، وبالتالي أصبح التركيز على النص في ذاته، البشرية لا أن تكون وسيلة لخدمة سياق بع
  بات المتلقين.، وليس أذهان المؤلفين أو استجاوالكشف عن بنية العمل

كما يؤكد رشدي على أن البلاغة لا تتوفر في جزئياتها العمل الأدبي منفردة، بل في معناها      
 المتلقي في وحدة موضوعية، الكلي، في قدرة الكاتب على تجسيد الإحساس المراد نقله إلى

للنصوص يحكم لال هذا الطرح نجد أن رشدي من الذين يؤمنون بأن القيمة الجمالية ومن خ
، وعليه كل المواضيع عليها من الداخل كما اصطلح عليه باسم: المعن الكلي للعمل الفني

صالحة لنيل القيمة الجمالية في إشارة واضحة إلى تخطي مفهوم نقاء الجنس الأدبي، وأن كل 
 1الأجناس الأدبية متساوية القدر إنما الشرف في مقدار تمثل الأدبية في النص بحد ذاته.

لعل تيار النقد الجديد الذي تبناه رشاد رشدي كان محطة لينتقل النقد العربي المعاصر في     
مناهج شمولية، تنظر إلى المقاربة  مجال الدراسات الأدبية إلى عالم ما بعد الحداثة الذي سيفرز

النقدية من زوايا متعددة، إذ تجعل من النسق الداخلي للنصوص قاعدة للدراسة النقدية، كما 
  لا تغفل السياق الخارجي لأنه هو الموجه للنصوص.  

    

 

 

 

 

                                                           
 .182ينظر: شايف عكاشة، اتجاهات النقد المعاصر في مصر مرجع سابق ص 1
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 / قضايا نقديةحوصــــــلة:  (14المحاضرة )

التي تعن بمادة النقد الأدبي الحديث، والتي ارتأينا العلمية المادة من خلال عرضنا لهذه     
تقسيمها إلى جزأين من حيث البيئة الغربية ثم العربية على امتداد قرن من الزمن شمل أخريات 

، ثم تخصيص جزء لعرض المنتوج النقدي القرن التاسع عشر إلى منتصف القرن العشرين
الفترة المشار إليها سلفا. بان بعد العرض الجزائري الحديث عبر أبرز النقاد وأعمالهم في 

واستخلصنا نتائج علمية وأخرى منهجية نستعرضها وفق التقسيم الذي اعتمدناه في بسط 
 المادة العلمية.

 النقد الأدبي الغربي الحديث:

 نشأ النقد الأدبي الغربي الحديث في بيئة فكرية وحضارية بامتياز. -
بلورة مفهوم نظري وعملي همت إلى حد كبير في الحداثة الفكرية كمنظومة معرفية سا -

 دبي الغربي الحديث.للنقد الأ
منظومة القرون الوسطى الكنسية بتراكماتها التاريخية، كانت أرضا خصبا لترعرع النزعة  -

 الحداثية لدى الغرب.
 فهم الحداثة لا يتأتى إلا من خلال العودة إلى الموروث اليوناني التي أرادت إحيائه. -
للمذاهب الفلسفية التي ظهرت في أوربا خلال الفترة التي عرضنا فيها  الأدبي تابعٌ  النقد -

 المادة العلمية. ) الفلسفة العقلية/ الكلاسيكية( ) الفلسفة الميثالية/ الرومانسية( 
الأوضاع السياسية التي أعقبت الحداثة الفكرية أثرّت في توجّهات النقاد وبالتالي في  -

وهذا ما لمسناه عند كل من "   سير الظاهرة الجمالية، والأثر الأدبي،الرؤى النقدية لتف
 كانط" " ديدرو" " هيجو"

-   
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 الحداثة النقدية العربية:

في أواخر القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين، هي التي فرضت  الأوضاع السياسية  -
  .العربي الحديثالأدبي للنقد  النموذج الغربي

( من العوامل البارزة التي أرادت 1798تعتبر حلة نابليون) الحملة الفرنسية على مصر  -
فرض النموذج التحديثي الغربي بقوة، لأنها الحملة لم تقتصر على الجانب العسكري، بل 

 صاحب الحملة فريق من العلماء والباحثين في شتى المجالات. 
على تبني الرؤية الحداثية في النقد العربي  رت بشكل مباشرالبعثات العلمية والأدبية أثّ  -

 الحديث ) بعثات محمد علي باشا ومن أتى بعده(
دبية الغربية من كلاسيكية مع ن بسمة المذاهب الأالنقد الأدبي العربي الحديث تلوّ  -

 مدرسة الإحياء، إلى رومانسية مع مدرسة الديوان...الخ
الصراع الأدبي والفكري بين المدارس الأدبية ولّد معجما نقديا متميّزا خلّدته كتاباتهم  -

 المتنوعة والكثيرة من مثل )الغربال( و) الديوان(.
استفاد النقد الأدبي العربي الحديث من مناهج نوّرت سبيله في سبيل قراءة النصوص  -

نجد ذلك عند طه حسين والعقاد،  التراثية ونعني به المنهج التاريخي والاجتماعي، كما
 والزيات، وأحد أمين ... الخ

الحركة الاستشراقية شحذت الهمة لدى طائفة من نقادنا أمثال الرافعي، وأحد أمين للرد  -
 على المدلسين منهم والمشككين. 

 :نماذج للنقد الأدبي الجزائري الحديث

ين، رغم المحاولة الحثيثة القرن العشر  لم تكن الجزائر بمنأى عن الحركة النقدية العربية خلال -
 .الإسلاميةو الجزائر من الأمة العربية  لاجتثاث
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كرين والأدباء، أرسوا معالم نقدية النماذج التي أشرنا إليها أثبتت وجود جيل من المف -
 .يقوم عليها الأدب الجزائري الحديث

هافا؛ الغاية منه بناء كان النقد الجزائري الحديث في مجمله نقدا توجيهيا، تربويا  -
( ذلك لأن فرنسا مسخت واللغة العربية الإسلامرية بمقوماتها الأصيلة )الشخصية الجزائ

 من معن. تلك الشخصية بكل ما تحمله هذه الكلمة
سعى نقادنا من الجيل الأول إلى بناء صرح مغاربي للرؤية الحديثة للنقد الأدبي؛ لما رأوه  -

فيناه لدى كل من لوهذا ما أ لدان المغرب الإسلامي،بمن قواسم مشتركة تجمع بين 
 محمد مصايف، وعبد الله الركيبي.

 ساهمت جمعية العلماء المسلمين أيما إسهام في دفع عجلة النقد الأدبي الحديث في -
الهادف الذي تبناه علماؤها أمثال: " البشير الجزائر، من خلال الطرح الفكري 

والنوادي الأدبية والجرائد والمجلات التي كانت تصدر عنها؛ وفي مقدمتها " الإبراهيمي" 
 البصائر" و" الشهاب" 
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 :قضايا نقدية    

 1 مفهوم الشعر في العصر الحديث: -1

تتبن الرؤية النقدية الحديثة مفهوما شموليا للشعر فتربطه بالشعور سواء كان ذلك الشعور     
محضة كشف فيها عن جانب من جوانب النفس، أو نفذ من خلال تجربته نابع من تجربة ذاتية 

الذاتية إلى مسائل الكون، او مشكلة من مشاكل المجتمع تتراءى من ثنايا شعوره وإحساسه، 
فإثارة الشعور والإحساس مقدمة في الشعر على إثارة الفكر، على النقيض من المسرحية 

الفني فيهما قبل إثارة الشعور، ولذا كان موقف القاص والقصة، فإثارة الفكر من طبيعة العمل 
أو المسرحي من المسائل والمشكلات موقفا تحليليا، في حين يظل موقف الشاعر في تصويره 

 تجميعيا أكثر منه تحليليا.

فالشاعر يثير في القارئ الشعور بالوسائل الفنية في الصياغة، وذلك بتأليف أصوات     
وهذه المشاعر بدورها طريق ها إلى قوة التصوير، فتتراسل بها المشاعر موسيقية، تضيف موسيقا

بث أفكار تتمكن من النفس عن طريق التصوير بالعبارات المؤثرة على إحساس المتلقي، فقوة 
ولا في  الشعر تتمثل في الإيحاء بالأفكار عن طريق الصور، لا في التصريح بالأفكار مجردة

 المبالغة في وصفها.

مجرد الوزن والتقفية لا يكفي فارقا بين الشعر والنثر، وإنما الشأن في الإيحاء والتصوير، لكن    
فإذا انعدما هذين الأخيرين في القصيدة صارت نظما، وفقدت روح الشعر، كما أنهما قد 

ة الشعر، فالشعر يعتمد على شعور يوجدان في بعض فقرات في النثر، فتكون له حينئذ صيغ
بما حوله شعورا يتجاوب معه، فيندفع إلى الكشف فنيا عن خبايا النفس أو الشاعر بنفسه و 

 الكون استجابة لهذا الشعور، وفي لغة هي صور.
                                                           

 وما بعدها. 356ص 2005مصر  06ينظر: محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، دار نهضة مصر، ط 1
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فالكلمات والعبارات في الشعر يقصد بها بعث صور إيحائية، وفي هذه الصور يعيد الشاعر     
إلى الكلمات قوة معانيها التصويرية الفطرية في اللغة، إذ الأصل في الكلمات في نشأتها الاولى 
أنها كانت تدل على صور حسية، ثم صارت مجرّدة من المحسات، وهذا معن ما يقال من أن 

أو تصويرية. فالشاعر يحاول أن يتحدث بلغة مات في الأصل كانت هيروغليفية الدلالة الكل
دلالتها الهيروغليفية التصويرية الأولى، بما يبث تصويرية في مفرداته وجمله، أي أنه يعيد إلى اللغة 

 في لغته من صور وخيالات.

نقول التجربة الذاتية للشاعر ين حشارة إلى التجربة الذاتية للشاعر، فوهنا لا بد لنا من الإ    
ليس معن ذلك أنها مقصورة على حدود المعبر عنها، بل هي إنسانية بطبيعتها؛ إذ أن جهد 
الشاعر منصرف إلى التعبير عن مشاعره بعد أن يتمثلها، وهو لا يحاول نقلها على حالتها 

بفكره، ويتأملها لذاتية_ الطبيعية وإلّا بعدت عن حدود الأدب والشعر، فهو يراها _ التجربة ا
ويحولها إلى مادة تعبيرية عن جهاد وعمل ومثابرة، لا عن مجرد استسلام للخيال والأحلام. 

أن التعبير الذاتي في الشعر الغنائي موضوعي بطبيعته   Benedetto Croceولهذا يرى " كروتشيه" 
ذاتي في نشأته، ولكنه لأن الشاعر يجعل ذاته موضوعية، وكأنه يتأملها في مرآة، فتعبيره 

موضوعي في عاقبة تعبيره عنه، وهذا التعبير شخصي في تصوير مشاعر صاحبه، ولكنه عالمي 
 في صورته الشعرية.

 1التجربة الشعرية: -2

فالتجربة ههنا تعني الصورة الكاملة النفسية أو الكونية التي يصورها الشاعر حين يفكر في أمر 
وره وإحساسهن وفيها يرجع الشاعر إلى اقتناع ذاتي، من الأمور تفكيرا ينم عن عميق شع

وإخلاص فني، لا إلى مجرد مهارته في صياغة القول ليعبث بالحقائق أو يجاري شعور الآخرين 
                                                           

1
 وما بعدها. 363ص 2005مصر  06الحديث، دار نهضة مصر، طينظر: محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي  
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لينال رضاهم، بل إنه ليغذي شاعريته بجميع الأفكار النبيلة، ودواعي الإثار التي تنبعث عن 
 تشف عن جمال الطبيعة والنفس.الدوافع المقدسة وأصول المروءة النبيلة، و 

وقد جعل " الصدق" محور التجربة الشعرية، فليس ضروريا أن يكون الشاعر قد عانى     
التجربة بنفسه حتى يصفها، بل يكفي أن يكون قد لا حظها، وعرف بفكره عناصرها وآمن 

والشعراء مختلفون بها، ولابد أن تعينه دقة الملاحظة وقوة الذاكرة، وسعة الخيال وعمق التفكير، 
في ذلك فبعضهم يجيد فيما يلحظ ويتخيل، وبعضهم لا يجيد إلّا وصف ما عناه بنفسه، ولا 

  ينافي الصدق أن يخلق الشاعر بلادا خيالية أو عصرا خياليا يحل فيه أحلامه وشعره.

وهناك جانب خارجي يعين على تحليل الشعر ومعرفة مدى صدقه؛ ذلك هو الرجوع إلى     
، إي إلى الحقيقة الفنية كما هي مصورة في شعر الشاعر من ناحية، وكما هي المحاكاة في الشعر

معروفة في معناها خارج نطاق العمل الشعري من ناحية ثانية، ولكل عمل شعر حقيقة 
ل الشعري نفسية أو كونية أو اجتماعية. فهناك محاكاة للحياة ومحاكاة خارجة عن نطاق العم

ية تشبه للطبيعة، ومحاكاة للعواطف ومحاكاة لأعمال الناس، ومحاكاة للمثال فالحقيقة الفن
نموذجا، أو إيحاء بنموذج، ولا بد أن يتوافر في التجربة صدق الوجدان فيعبر الشاعر فيها عما 

 .يجد في نفسه، ويؤمن به

فلا يمكن إذا أن تحدّد موضوعات لتكون شعرية بطبيعتها، وأخرى لتكون خارجة عن     
نطاق الشعر، فقد ينفذ الشاعر ببصيرته ليرى ما يبدو تافها ما ينم عن مسألة نفسية أو 
مشكلة اجتماعية، أو يرى فيه مجالا لتصوير فني رائع يبين عن مشاعره أو عواطفه، وإذا لا 

وع إلا على حسب ما عالجه الشاعر من جهة قوة التصوير، ثم من جهة قوة نحكم على الموض
المعاني وجلالها، وقد يقصّر شاعر في موضوع عظيم لضعفه، يجلي آخر في موضوعات تبدو 
لأول نظرة ضعيفة في شاعريتها، لكن حسب الشاعر أن يستجيب في شعره إلى حافز قوي 
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لا تصنع فيه، ولا جرى وراء المهارة اللفظية،  من شعور إنساني وعاطفة جياشة، وخيال قوي
وتوليد الصور المتكلفة المكرهة لمجرد إظهار البراعة، فذلك شعر الصنعة الذي تتردى فيه الآداب 

ذات نفسه وقلبه بحيث يتحلى في عصور الانحطاط، وإنما يطلب من الشاعر أن يرجع إلى 
 شعره أعمق من مجرد حواس ظاهرة وطلاء مصطنع.

وحسبنا في هذا المقام أن نورد شواهد من بعض التجارب الصادقة في الشعر، ومن ذلك     
 قول العقاد:

 غرا            ود لو ص          وشيخ ي              برا         صغير يطلب الك

 را                 وذو عمل به ضج                ملا        وخال يشتهي ع

 را                  وفي تعب من افتق                    ال في تعب         ورب الم

 ر، أم هم حيّروا القدرا؟        فهل حاوروا على الأقدا

 سوى الخصمين إن حضرا                      ا لها حكم       شكاة م

ية العميقة، فإنا ، ذات الدلالة الاجتماعفهذا الشعر من التجارب ذات الطابع الفكري    
 نلمس الحقيقة الخالدة التي دل عليها دلالة خاطفة بصور متقابلة، ثم ركز حكمه تركيزا عليها.

 ومن التجارب ذات الطابع الفلسفي قول إيليا أبي ماضي:    

 جئت لا أعلم من أين ولكني أتيت،

 ولقد أبصرت أمامي طريقا فمشيت،

 وسأبقى سائرا إن شئت هذا أم أبيت
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 كيف جئت؟ كيف أصرت طريقي؟

  ! !لست أدري 

فهنا نلحظ جليا أن الشاعر من خلال هذه التجربة الشعرية ينقلنا إلى عالم الحقيقة الذي     
غفلنا عنه رغم أننا نعيش فيه، وإنما حال بننا وبين رؤية الشاعر وصدق تجربته التبلد، وعدم 

   حولنا.إعمال العقل والفكر فيما نعيشه في أنفسنا ومن 

 1الوحدة العضوية للقصيدة: -3

نقصد بالوحدة العضوية في القصيدة، وحدة الموضوع، وحدة المشاعر التي يثيرها الموضوع،     
ذلك في ترتيب الصور والأفكار والصور، على أن تكون أجزاء القصيدة كالبنية وما يستلزم 

التسلسل في التفكير الحية، لكل جزء وظيفة فيها، ويؤدي بعضها إلى بعض عن طريق 
 والمشاعر.

وتستلزم هذه الوحدة أن يفكر الشاعر تفكيرا طويلا في منهج قصيدته وفي الأثر الذي يريد     
أن يحدثه في سامعيه، وفي الأجزاء التي تندرج في إحداث هذا الأثر، بحث تتماشى مع بنية 

ليها كل جزء بحيث تتحرك القصيدة بوصفها وحدة حيّة، ثم في الأفكار والصور التي يشتمل ع
به القصيدة إلى الأمام لإحداث الأثر المقصود منها عن طريق التتابع المنطقي وتسلسل 

 الأحداث أو الأفكار.

 ولنضرب ههنا مثلا بقصيدة مخائيل نعيمة "أخي":

 إن ضج بعد الحرب غربي بأعماله !    !أخي 

                                                           

1
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 وقدس ذكر من ماتوا وعظم بطش أبطاله

 وا ولا تشمت بمن دانافلا تهزج لمن ساد

 بل اركع صامتا مثلي بلقب خاشع دامى

 لنكي حظ موتانا    

 إن عاد بعد الحرب جندي لأوطانه  !  !أخي 

 وألقى جسمه المنهوك في أحضان خلّانه

 فلا تطلب إذا ما عدت للأوطان خلانا

 لأن الجوع لم يترك لنا صحبا نناجيهم

 سوى أشباح موتانا      

 ما ول لم نشأ نحن ما تما قد تم  !  !أخي 

 وقد عم البلاء ولو أردنا نحن ما عما

 فلا تندب فأذن الغير لا تصغى لشكوانا

 بل اتبعني لنحفر خندقا بالرفش والمعول

 نواري فيه موتانا    

 أخي؟  من نحن؟ لا وطن ولا أهل ولا جار

 إذا نمنا، إذا قمنا، ردانا الخزي والعار
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 خمت بموتانالقد خّمت بنا الدنيا كما 

 فهات الرفش واتبعني لنحفر خندقا آخر

  نواري فيه أحيانا

هذه المقطوعة تصور حال المشرق العربي بعد الحرب العالمية الأولى، وكيف ساقه _     
المشرق_ الغرب إلى الحرب سوق القطيع، وتركه غارما غير غانم، ضحاياه وقعوا ليغنم الأجنبي، 
وأحياؤه يعانون نتائج بؤس الحرب، لا يصغى سيدهم لشكواهم فحياتهم موت، وأولى بهم 

 حياة لا يتذوقون فيها طعم الحبور. ظلام القبور من

ففي المقطوعة الأولى معارضة الغرب في سلطانه وقوته وبطولته بحال المشارقة التابعين، ثم      
يندرج في تصوير هذه الحال البائسة، والإرادة السلبية، حتى ينتهي إلى تصوير الأحياء في لباس 

 الخزي والعار، وأشرف منه لهم حفر اللحد. 

ما عن نهاية القصيدة فهي نتيجة طبيعية لتسلسل الصور التي ساقها الشاعر، وفيها أ    
تقدمت القصيدة نحو النهاية في حركة نامية، فالقصيدة تصور تجربة نفسية اجتماعية معا، 

 ومغزاها إهابة بالعزائم واستنهاض للهمم. 

 قضية النقد الإسلامي: -4

إلى مشروع نقدي قد يرسم طريقا مؤصلة لنقدنا  ارةش، نودّ الإختام هذه المطبوعةوفي     
هذا المشروع الذي يراعي امتدادا تاريخيا وفكريا حضاريا لما قدّمه  ،الحديث/المعاصر العربي

يشهده  خر، وليس ارتماء ونسخة مدجّنة لماأسلافنا، كما يفتح نافذة مثاقفة حضارية مع الآ
 طنا للمادة المعرفية لهذه المطبوعة.الدرس النقدي الغربي، كما مرّ معنا من خلال بس
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أو ربّما لم تتح له الفرصة كي يظهر في  ، أو أريد منّا ذلك،دنا عنهمشروع طالما حِ إنه     
صورة تنظيرية يمكن استيعابها في الوسط النقدي. لكن وفي هذه الآونة الأخيرة وبفضل 

النقدية المستوردة _ إن جاز دراسات قيّمة استطاع أن يشقّ لنفسه طريقا في فوضى المفاهيم 
 فما هي إذا معالمه الفكرية؟  عبير_ إنهّ مشروع النقد الإسلامي،هذا الت

إنّ المنهج النقدي الإسلامي المنشود هو وليد شرعي للفلسفة الإسلامية الشاملة، التي     
ه، كما تحلّل تعطي للروح كما تعطي للعقل، وتهتّم بالإنسان كما تهتّم بنتاجاته، وتفسّر إبداعات

مقولاته للوصول إلى ما ورائيات الدّلالة، ولهذا فإنّ هذا المنهج يتّسم بالثورية القائمة على روح 
العصر، وعلى محاولات المنهج والثقافات المختلفة، إنهّ ثورة على العزلة والتقليد والعرف 

عالمية، إنهّ ثورة على الشكل  والتوارث، إنهّ ارتباطات مفاهيميّة مع القومية والوطنية والأممية وال
 كما هو ثورة في المضمون.

 1ولبيان حدود هذا المنهج نوجزه في الخطوات الآتية:     

المنهجية الأولى يجب أن تكون من تحديد علاقة الانفصام بين الفرد وخالق ه، أي  الانطلاقة .1
تحديد علاقات الأزمة الناشئة بين العبد وربه، ومحاولة تنظيم التواصل بين مملكة الأرض، 

 ومملكة السماء. 

. تطوير البنية النفسية للأفراد لتكون متوازنة مع التغيرات الحاصلة في البنية 2
والاقتصادية للمجتمع، وهذا التطوير بحاجة إلى فلسفة تحتويه، والفلسفة   اعيةالاجتم

 الإسلامية قادرة على احتواء ذلك. 

                                                           

 .07التطابق والاختلاف ... حول إعادة كتابة النقد الإسلامي المعاصر ص ينظر: محمد سالم سعد الله 1 
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بيان تبعات انغماس الإنسان بالمنهج العلمي التجريبي الفيزيقي، وبعده عن النهج الروحي  .3
 الميتافيزيقي. 

النّاص والنص والمتلقي، انطلاقاً من  تحديد العلاقة المنهجية بين أركان الحدث الكلامي: .4
 تحديد موقف النقد الإسلامي من دعوات فلسفة عزل الإله الغربية. 

وضع أسس نقدية لبيان الرؤية الإسلامية من ثنائية الدال والمدلول ، وإمكانية أو عدم  .5
ة إمكانية تعدد الدوال، واختلاف المدلولات، أو تغييبها للوصول إلى مرحلة لا نهائي

 للدلال ة. 

تحديد الموقف النقدي الإسلامي من بنية الهوامش الاجتماعية، التي تسهم في انعاش الطرح  .6
النقدي المعاصر، وممارساته المنهجية من قبيل ) المؤسسات الاجتماعية، والسلطات 

 السياسية، والدوائر والبورصات الاقتصادية، والفكر الاجتماعي المعيش (. 

رسم خصوصية نقدية إسلامية في التعامل مع النص النسويّ، ووضع فلسفة للأنُوثة، تقدم  .7
إمكانات الاستفادة من الإبداعات النسوية، ومحاولة تصنيف تلك النقود، وبيان أهميتها، 

 فضلاً عن تصوير منزلة المرأة في الإسلام، ومشاركتها للرجل في نتاجاته وإبداعاته.  

ة نقدية إسلامية تُدين بولائها للمنهج النقدي الإسلامي، وتقدم طروحاتها إنشاء مدرس .8
 انبثاقاً من الطرح الأكاديمي، الذي يتسم بالانحياز الكامل للدقة العلمية الرصينة. 

محاولة رفع الوعي النقدي الإسلامي عند النقاد العرب من خلال تحديدٍ اصطلاحيّ  .9
الحداثة ، ومصطلحات المناهج النقدية الغربية كالبنيوية، منضبط لمفاهيم الحداثة وما بعد 

 وما بعد البنيوية، والتأويلية وغيرها. 
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تحديد موقف النقد الإسلامي المعاصر من المقولات النقدية لما بعد الاستعمارية ) ما بعد  .10
د الكونيالية (، وطروحات الدراسات الثقافية المتنوعة، ونقود ممارسات المجتمع ما بع

الصناعيّ، وتقديم المواقف الإسلامية البديلة عن ذلك، أو على الأقل الدخول في حوار 
 علميٍّ معها . 

. تحديد موقف نقدي إسلامي من مفهوم النزعة الإنسانية، ودور هذه الأخيرة في بناء 11
 .  النص النقديّ والأدبّي، بعيداً عن مهيمنات البنية والأنظمة الدلالية والأنساق النصية

خلق عناصر قوة نقدية داخل وعي الناقد، بضرورة الإيمان بمستقبل النقد الإسلامي   .12
 المعاصر، والمراهنة على أحقيته في امتلاك الواقع النقدي العربي في المستقبل. 

محاولة تفعيل مسار جديد لإعادة تنظيم قدرات الإنسان المبدع، من خلال خلق مسار  .13
الهم الذاتّي، ليدخل في نظام لغوي اجتماعي ذي صبغة إسلامية،  جديد للغة يبتعد عن

بحيث تكون النتيجة : إنّ قوة الفكر النقدي الإسلامي الجديد يعبر عن قوة اللغة الجديدة 
 المستخدمة لحمل أفكار مخصوصة. 

كما أنّ دعوتنا هذه ليست بدعا من الدعوات، أو نشازا نقديا ليست له خلفية أكاديمية      
صّلة لتثبيت هذا المنهج راسات وأبحاث تسعى بخطى حثيثة ومؤ وقفه على سوقه، بل هناك دت

 في الساحة النقدية المعاصرة، ودونكم بعضا منها على سبيل الإجمال: 

علاء حسني المزين "الاتجاه الإسلامي في الشعر الحديث"، وعدن ان علي النحوي )الأدب      
( وعوض بن محمد القرن  ي )الحداثة في ميزان الإسلام( ونجيب -إنسانيته وعالميته-الإسلامي 

مدخل إلى الأدب الإسلامي(و عماد الدين  الكيلاني بكتابيه )الإسلامية والمذاهب الأدبية، و
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يل )في النقد الإسلامي المعاصر( و محمد إقبال عروي )جماليات الأدب الإسلامي(. وغيرها خل
 .من الدراسات والأوراق المقدمّة في النّدوات. التي لا يتّسع المقام لذكرها

فهذا هو المشروع الذي ينبغي على نقادنا الالتفاف حوله، وتهيئة الظروف له حتى يكون      
  نا لأصالتنا وحداثتنا على حدّ سواء. ميسما لنقدنا وعنوا
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 قائمة المراجع

 القائمة مرتبة ألف بائي حسب المؤلفين

ه  ، دار ابن كثير، ودار 1420القرآن الكريم، رواية حفص عن عاصم، الطبعة الأولى -
 .القادري، دمشق

 ، المقالات العلمية.الكتب

رسالة  -دراسة عقدية -الحداثة في العالم العربيابن أحد العلي محمد بن عبد العزيز ، -
 ه1414دكتوراه جامعة الامام محمد بن سعود الرياض 

ابن خوية رابح، معالم النقد الأدبي ومبادئه عند محمد البشير الإبراهيمي، الأرشيف العربي  -
 ( arabixiv.org) 2018العلمي 

_ قراءته لشعر شوقي نموذجا_مجلة  ابن خوية رابح، نظرات الإبراهيمي في الأدب والنقد -
 2016جوان  04الآداب واللغات العدد 

مقاييس النقد عند محمد مصايف من خلال كتابه دراسات في  ،ابن سعد محمد السعيد -
   01العدد08 النقد والأدب مجلة الآداب واللغات المجلد

مجلة الحكمة للدراسات بن طلحة سامية، النقد الجديد عند العرب ) رشاد رشدي نموذجا( ا -
 03عدد  07الأدبية واللغوية، مجلد 

بن طيب عبد القادر/ إسماعيل يحياوي المنهج النفسي في النقد الأدبي مجلة العلوم ا -
/ فبراير 1441رجب  01العدد  04مجلد  الجزائر -الإنسانية، م.ج علي كافي تندوف

2020 
 03المجلد  صايف، مجلة دراسات معاصرة،، التجربة النقدية لدى محمد مللهابن علي خلف  -

 .2019جانفي  01العدد 
 (1990)1ابن منظور : لسان العرب، دار صادر )بيروت(، ط  -
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الحوالي سفر،  العلمانية نشأتها وتطورها وآثارها في الحياة الإسلامية المعاصرة،  دار منابر  -
 الفكر.

، منشورات وزارة الثقافة -مدرسة الديوان  كتب  -الخطيب محمد كامل، نظرية الشعر  -
  1996سوريا  -دمشق

ة الوطنية المؤسس 1ط 1974-1830الركيبي عبد الله، تطور النثر الجزائري الحديث،  -
 . 1983للكتاب الجزائر 

سبتمبر  1علي جواد، مقدمة في النقد الأدبي المؤسسة العربية للدراسات والنشر،طالطاهر  -
1979 

مؤسسة دار  4العقاد عباس محمود، إبراهيم عبد القادر المازني، الديوان في الأدب والنقد ط -
  1997مصر  -الشعب القاهرة

 1صدمة الحداثة ط 3أدونيس، الثابت والمتحول _ بحث في الاتباع والإبداع عند العرب_  -
 1978لبنان  -دار العودة بيروت

لنقدي عند عبد الله الركيبي حوليات الآداب واللغات بحري محمد الأمين، طلائعية التنظير ا -
  02العدد  01مجلد 

مجلة  -كتاب الغربال  –بوزيدي نعيمة ، قراءة نقدية في منجز مخائيل نعيمة النقدي  -
 2019ديسمبر  04العدد:  03دراسات لسانية المجلد 

جديد صالح، تجربة النقد الأدبي الجزائري الحديث من التنظير إلى التطبيق، مجلة إشكالات  -
 .125ص 2016ديسمبر  10تصدر عن كلية الآداب واللغات بجامعة تمنغاست. العدد:

جعيط حفصة، انفتاح الأدب الجزائري على ثقافة الآخر وأثره في المقاومة القلمية الشهيد  -
ربيع الثاني  02( أنموذجا مخبر الدراسات الأدبية والنقدية العدد1956-1911رضا حوحو )

  2015/ جانفي 1436
جواحي عبد اللطيف، القضايا النقدية في كتاب الديوان وأثرها في الحركة النقدية الحديثة،  -

  2014-2013مذكرة ماستر كلية الأدب واللغات جامعة ورقلة 
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الله ناقدا؛ قراءة في المنهج التاريخي ومصطلحاته حيدي عبد السلام ، أبو القاسم سعد  -
 2021 01العدد 09النقدية، مجلة الحكمة للدراسات الأدبية واللغوية، المجلد 

خميسات وسيلة/ العيد جلولي، التجربة النقدية عند أحد رضا حوحو مجلة علوم اللغة العربية  -
  2021-09-15. 03العدد  13وآدابها. مجلد 

الصادق ، إشكالية المنهج التاريخي في الدراسات النقدية الأدبية. مجلة الصوتيات  دهاش -
 2018/ أفريل 1439شعبان  02العدد  20المجلد 

سخري محمد، النظام الإقطاعي في أوربا العصور الوسطى الموسوعة الجزائرية للدراسات  -
الرابط:  2019-06-06السياسية والاستراتيجية، مقال إلكتروني 

https://www.politics-dz.com/ ) 
العدد  05سنايسي رابح، المنهج النقدي عند محمد مصايف، مجلة الآداب واللغات، المجلد  -

03. 
، صفاء عبد السلام جعفر، في فلسفة الحضارة ) اليونانية الإسلامية صبحي أحد محمود -

  1999لبنان  -دار النهضة العربية بيروت 1الغربية( ط
طبجون رابح، النقد الأدبي مناهجه وقضاياه عند الدكتور عبد الله الركيبي، مجلة المعيار مجلد  -

 12العدد  06
اتجاهات النقد المعاصر في مصر د م ج  مصر،شايف، اتجاهات النقد المعاصر في عكاشة   -

1985 
 2005مصر  06، النقد الأدبي الحديث، دار نهضة مصر، طمحمدغنيمي هلال  -
 2002فضل صلاح، مناهج النقد المعاصر إفريقيا الشرق بيروت لبنان  -
-05ة الجلفة العدد قديد جمال، تاريخية النقد الجزائري الحديث، مجلة آفاق للعلوم جامع-

2016 
 1990-1410مصر  06دار الشروق، ط، النقد الأدبي أصوله ومناهجه، سيد قطب -
لخضاري صباح، النقد الأدبي الجزائري الحديث بين أزمة المنهج والبحث عن التأصيل مجلة  -

  07العدد  04المعيار المجلد 

https://www.politics-dz.com/
https://www.politics-dz.com/
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والتذوق مبروك حسين/ بلقاسم جياب الخطاب النقدي عند العقاد بين الحس الفلسفي  -
 03-08. المجلد الجمالي. مجلة حوليات الآداب واللغات جامعة محمد بوضياف المسيلة الجزائر

 .2020نوفمبر 16العدد 
، الخطاب النقدي المعاصر من السياق إلى النسق دار الغرب للنشر والتوزيع بلوحي محمد -

 2002الجزائر 
عيمة نموذجا( مجلة التدوين مصطفاوي جلال قراءة في الأدب الفلسفي ) ميخائيل ن -

 (2020) 02/ العدد: 02المجلد
 09مليح فايزة، الفلسفة النقدية عند محمد مصايف مجلة علوم اللغة العربية وآدابها المجلد  -

 . 01العدد 
ط( نهضة مصر للطباعة والنشر القاهرة مصر -منذور محمد، النقد والنقاد المعاصرون ) د -

1997  
وغليسي يوسف، النقد الجزائري المعاصر  من اللانسونية إلى الألسنية  إصدارات رابطة  -

 إبداع الثقافية
 . 1991لبنان  -، دار نوفل بيروت15نعيمة ميخائيل، الغربال ط -

 /https://ar.wikipedia.org/wikiوكيبيديا الموسوعة الحرة، الرابط: : الموسوعات

 
 
 
 
 
 
 

   

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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